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Is Hibres infantils exis-
teixen per ser trencatss, va dir Heinrich Hollmann al seu editor
mentre discutien la presenwacio fisica del Strwwelpeter (Perot
lescabellat). Ho cita Bettina Harlimann,! autora de la histaria meés
difosa de la literatura infantil europea, per remarcar les dificul-
tats que troben els historiadors quan busquen les obres nfantils
antigues per poder analizar-les. Perd aqui volem evocar aguesta
possible «destrossas com un indici que els infants miren i llegeixen
tant aguests llibres que la seva lectura arriba a formar part de la
memona d'un mateix, tal com demostra l'entusiasme amb que la
majoria de lectors adults ev oquen ]fzs seves'lectures primerés, una
?ﬂ W bla he onfigurat i un aprenen-

ze cultural implicit que s'nh%a com a tal un cop “realitzat. La
lectura durant la primera-etapa de la vida ofereix, aixi, als infants la
possibilitat de formar-se les expectatives d'allo que poden espegar
de la literatura i els ajuda a dominar moltes de les convencions gue
regeixen aquest lipus de discurs:

Perque aixo passi en lactualital va lisier de concebreSiina etapa
vital corresponent a la «infantesh», van haver de produir-se llibres
destinats:a-una lectura inexperta i van haver de formarse.criteris
sobre la-manera-de triar-1os i Ta millor forma de fer-los a mans dels
ficis i les moiks. Tot aquest procés ha tingut lloc a cadascun dels
paisos occidentals durant els ultims dos segles

1. Els llibres infantils i la cultura de cada época?
Es clar gue abans del segle xvin els infants rambé tenien accés

a la literatura. Totes les cultures, des de linici de la humanitat,
han creat «literaturas i lhan wilitzada com un instrument d'hu-
manitzacid i culturalitzacio imprescindible per construir-se com a
individus i com a col-lectivitat. El que va canviar en el mon modern
va ser la idea que la infantesa és una etapa diferenciada de la vida
adulta, gue allo que s'esdevé en aquesta fase té una importancia
cabdal per a les persones, que els infants tenen uns interessos espe-
cifics i requereixen unes atencions especials i que sén els adults ¢ls
qui han de preveure i satisfer les seves necessitats de proteccio i
daprenentatge. A més, en les societats postindustrials de la segona
meitat del segle xx aquesta construccio conceptual s'ha estes al
periode adolescent,

La constitucio de la infantesa com a piblic lector g'inscriu en
la gran ampliacio de I'alfabetitzacié cap a capes cada vegada mes
nombroses de la poblacio produida al llarg del segle xix i principis
del xx a Espanya. Per ensenyar a llegir calien insttucions, és a
dir, escoles que s'encarreguessin de fer-ho, era urgent disposar de
llibres per a
eixamplar l'accés exterior als llibres amb smagatzems» publics que
els posessin a disposicio de tothom. Wﬂ, escola, libres infantils

i hbumqm son conceptes estretament int ats en el sor-

4 la lectura dels infants que hi anaven 1 era necessari

glmf:nl de les bases del mon modern 1 lauge actual dels estudis
sobre la histona de la lectura ha comencat a oferir-ne muliiples
descripoions.

. z-ij-amﬂta—»wprnnhnent pertnl'ls Pens.id.i perqué l'en-
tenguessin des de la seva limitada capacitat de gestionar la llengua
escrita, des de la seva experiencia reduida del mon, des del seu
coneixement escas dalires leciures 1 des del seu desconeixement
inicial sobre la conceprio del man i de la manera de comportar-s'hi
propia de la seva cultura.

En contrast amb tots aquests desconeixements, sembla que els
adults sempre han tingut un munt d'idees sobre com han de ser els
llibres per a infants. Sovint a partir de Uexperiencia empirica sobre
allé que agrada i entenen els seus lills o els seus alumnes; de vega-
des a partir d'idealitzacions sobre el mon que els agradaria trans-
metre com a model a les noves ceneracions: o tambe #n aleuns
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casos, a partir de la difusic d'estudis sobre aquest tema, quan
aguestes reflexions han creat un estat d'opinié capa¢ d'influir en
la produccié. De tot plegat n’han anat sortint llibres molt diversos,
alguns identics a sermons morals adrecats als infants perque apren-
guin a comportar-se, d'altres derivats del record o del desig adult
de preservar la idea de la infantesa com una etapa vital innocent i
incontaminada, d’altres fruits d'un deixar-se dur cap al plaer de la
comunicacié amb els infants a través de la literatura, uns quants
pensats deliberadament per a les capacitats lectores en formacio
—amb encert o amb fracassos estrepitosos, tot cal dir-ho- i bastants
més projectats i publicats com un negoci cultural qualsevol.

Els primers llibres per a infants ja van ser de tipus molt dile-
rent. Uns, com els de Perratlt o els dels germans Grifhm, els Van!
teanscriure la vella literatura ordl que se sabia positivament que
els agradava. Una-part-de-les-rondalles; llegendes; mites; canconsi®
literatura folklorica en general recopilada i fixada per Pescriprura-al
llarg del segle Xix va-ser immediatament traslladada a la destinacier
infantil. No és casual que Eugeni d'Ors reclamés el 1906 la creacié
d'una literatura infantil catalana tot exclamant:

Oh, contes, tmatges! Totes les imatgeries del mon en produeixen
tantes! Mo és trist que romangui quasi totalment orfe d'aguestes flors
el renaixement catala? Oh, un Perrault, un Perrault per a nosaltres!®

Si les societats urbanes i industrials abandonaven rapidament
aquest tipus de literatura, la pervivencia de la seva transmissio
durant els primers anys de vida li va donar una nova manera de
ser spopulars. Es aix{ com les histories, motius i personatges del
folklore han continuat formant part de I'imaginari col-lectiu de les
nostres socmtats i h1 ha un acun:l genemln;zat que aquest legat

* vital imp neia per a la formacié dels infants en aspec-
tes tan diversos com e:ls de donar resposta a les seves necessuar.s
emocionals, ampliar-ne els usos del llenguatge, experimentar la
literatura com un fenomen de relacié amb els altres o familiaritzar-
se amb les formes del relat i la poesia.

La literatura de tradici6 oral va penetrar de forma instantania ea

la literatura- escrita-deliberadament per als nenes i nenes i encara .

avii continua exércint-hi una gran influéncia. * La ficcié audiovi-
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amb els relerents compartits ofereix una intricada xarxa de relaci-
ons entre les histories tradicionals, la ficcio audiovisual 1 la creacio
moderna. Vegem-ne un exemple. f’ermul} va fixar la versic escrita
de la wlm%;él 1697, tot reelaborant-ne algunes de les versions
orals. Molt després, al 1950, es va estrenar la Ventafocs de Wall
‘Disney gue s'inicia amb l'evocacio explicita del conte de Perrault,
perd on es fa una nova seleccié dels elements de la historia i s'hi
utilitzen també motius 1 detalls que no provenen de Perrault sing
d'altres versions, com la dels Grimm'de 1812. La cosa es complica
més perqué elsautors-actuals han reescrivel conte amb molts altrés
canvis. per exemple, amb Ventafocs més ac{lﬁes com la mt:lnsa a
la,serie-de jie

-.4_(19%}. o amb parodies completes del relat, com la de Rnaid
Dahl (1982). Ara els canvis poden produir-se a partir del referent
compartit de la pellicula i no a partir dels elements literans tradi-
cionals. O bé se'n poden filmar noves versions a partir dels relats
transformats pels autors actuals, com en el pas de la série de Les
tres bessones a la televisio. Es tracta d'un jgeifacabable de miralls’
en qué es troba immersa la literatura de tradicio oral gracies a la
seva enorme difusio social.

En tot cas, el que cal advertit des de I'intergs de l'educador
és que el problema d'aquests transvasaments radica en el fet que
tendeixen a empobrir el llegat propiament literari. Desapareixen
les ventafocs de la propia tradicié oral de cada pais (la Cendroseta
catalana, per exemple) i fins i 1ot ho fan les de Perrault 1 Grimm, en
favor de la uniformitar globalitzadora de les versions audiovisuals.
Sovint hi ha tal confusié que molta gent es pensa que Pinotxo o
Bambi son contes populars, ja que existeixen en la industria Disney.
I poden publicar-se contes derivats directament de la ficcié audio-
visual tot accentuant cada vegada més els aspectes banals 1 estereo-
tipats d'una histaria convertida en un simple argument,

Uti'ségon conjunt de llibres infantils és el constituit pels llibres
escrits directament per als infanis. Un bon nombre dels primers
que es van publicar foren llibres descaradament didacti@s i aloriu-
nadament avui en dia gairebé se n'ha perdut la memoria, excepte
per a l'estudi dels especialistes. VAR 'éompetir amb ferocitat amb
elsrcontessdesfades tradicionaly al llarg del segle xix fins que van
comengar a aparéixer veritables obres literaries adregades als
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que la voluntateducativa no hagi continuat exercint de «madrastra
pedagagicar dels llibres per als nots i notes. Els llibres que es pro-
posen adoctrinar sobre com cal comportar-se en el mdn a (raves
de formes marratives ben rudimentaries continuen sent 1&gio en,
shactualitat, Encara que ara tractin sobre la multiculturalitat o T'eco-
logia, en el seu discurs es'perpema-dastradiciodels llibres didactics
queabseglexryparlavende-«lx caritaramb els pobress o «les bones
ManEress .

Aixo passa perqué els llibres exerceixen veritablement una
funcia de socialitzacié dels valors defensats per una culwra, de
manera que la literatura infantil i juvenil relaciona estretament la
seva configuracic literaria amb el concepte social de 'educacio de
la infantesa vigent a cada época historica. Els llibres actuen com
una auténtica sapéncia socialilzadoras que s'adreca a la represen-
tacio que la societat té dels infants alhora que els conligura com a
subjectes socials; com a ciutadans inscrits en un tipus de mon, de
cultura, de parametres artistics i de valors morals. El corpus del
que es consideren llibres infantils i juvenils esta determinat, aixi,
pels limits del que els adults suposen que és comprensible per a
les capacitats interpretatives dels nens, nenes i adolescents, per una
banda, i del que valoren que és adequat per als seus interessos i,
normalment, per a la seva educacio moral, d'una altra. «Que poden
entendrels i squé és convenient que llegeixin?» son dos interro-
gants que han condicionat constantment l'evolucio de Poferta de
lectura per a aquestes etapes de la vida, sigui quina sigui la seva
qualitat literaria.

El ﬁ‘imu»pm‘jﬂ'lt d'una auténtica literatura per a infanis s'es-
ten des'de mitjan segle xix fins a practicament la Segona Guerra
Mundial. Hi pertanyen les obres que han passat a considerar-se
sclassicse d'aquesta literatura, com les escrites per autors que, com
Lewis Carroll, E.T.A. Hoffmann, H. Hoffmann, etc., volien complau-
re als seus fills o els seus petits amics i s'inventaren contes per a ells,
Molts relats comengaren a apareixer als diaris, revistes i col-leccions
per a infants que van anar proliferant des que Pellerin crea, el 1740,
les estampes d'Epinal o que John Newbery va obrir la primera llibre-
ria infantil a Londres, el 1744, i hi va vendre divertides historietes
il-lustrades 1 de poc preu, escrites per ell mateix. Altres obres, com
tantes novel-les del segle xix que ara s'anomenen «classics juvenilss,
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les societats industrials, perd van ser molt llegides i
apreciades pels nois i noies que se les van fer propi-
es durant una llarga successié de generacions

Des de la Segona Guerra Mundial i, sobretot,/a
partiridels canvis econdmics i socioculturals de les
dEesdes dels anys seixanta i setanta, s'iNaugura una
neva-etapa.de desenvolupament caracteritzada per
I'expansio-de Fedicié en una societal ja «de con-
s+, l'enada-de la lileratura-imfanril-t-juvenil a
Lescola, l'extensié.de-la liccio audiovisual -com-a
forma-doci, la plebalitzacio del mercat editorial, ¢l
canvi_de valors educatius. i de relerents. culiurals
colleciius o 'experimentalitat de les formes literaries
enwagquestscamp. Es també en aquesta epoca quan
van, ponsoliddf™se nous productes com l'album il-lustyat, a partir
de r‘a"uge' de la interrelacio entre text i imatge, 8la novel-la juvenil
com un genere especific per a la lectura adolescent, arran de les
necessitats creades per lampliacio de Vescolaritat a 'etapa secunda-
ria, una oferta de lectura que es va formar a partir d’'una barreja de
determinats géneres 1 obres per a adults, classics juvenils i obres
esCTIles Especm]ment PET EI.[S ju\rgs_:’

Els lectors infantils 1 adolescents vivien ja en un mon molt dife-
rent del de la primera meitar del segle xx i élgllibres es van adaptar
a’la répresentacia social d'un nou tipus de destindtari. De fer, o9
{acil saber-a primer cop-d'ull que un llibre és actual. Ens ho revels
el'tema que tracta, el mén que deseriv, I'Gs de models narratius i
visuals propis dels sistemes artistics coetanis o la seva proximitat a
les técniques narratives audiovisuals. Es aixi que es-potanalitzar la
literatura actual en relacié amb la-seva adequacié al lector infannl
deles societats modernes® i agrupar sintéticament les seves carac-
teristiques en els segients Lels:

DIANA

ACIO D'IUNANENA

LEOMOH SERRANDY

Diang o l'educacit duna
nene. Barcelona: 1936,
2aed

@ La represemtacio literania que s'olereix aborda uns wmesgl des- -

CTiu unsm@n ¥ proposa uns valors qué revelen que els criteris
adults sobre el que és adequat 1 pertinent en la lectura per a
infants gs gorrespon amb els canvis sociologics i els pressut
posits axiologics i educatius de les societats postindustrials 1
democratiques actdals. Per exemple, hi apareixen fenomens
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formes de vida i tipus de personatges tipics d'aquestes
societats; s’han prodult variacions en els tabis i en el
grau de duresa admés en la descripeio literaria adrecada
als petits, i els valors morals i maneres de transmetre’ls
es corresponen als descrits per la sociologia educativa
com a propis de les societats occidentals avancades
{Bernstein, 1975), etc. El resultai final de rots aquests
canvis en el producte literari ofert és que giéls llibres
actuals predominen la fantasia, I'humor, el joc literan,
la narracid psicologica i la ruptura de tabds temdtics,
Un univers de ficcié que exigeix i configura actituds
i competéncies lectores diferents de les habituals anys
ENTETE.

2, Els llibres s'olereixen majoritariament per ser «vistos
ilegits silenciosaments i no per ser «sentits o explicals
oralmenth. Cal recordar que, ara, s'escriven 1 sediten
a l'interior d'una societat alfabetitzada amb un sistema
educatiu generalitzat, Aixo fa que els autors hagin augmentat
molt 1'as dels recursos més propis del text escrit, que sovint
es combina amb la imatge, tot allunyant-se de les formes orals
tradicionals. Aquest fenomen ha afavorit la renovacio dels
models de la literatura infantil consolidats a la primera meitat
del segle xx, traslladant-hi molts dels models desenvolupats per
la literatura adulta, un sistema artistic amb molis més segles
d'escriptura a l'esquena, de manera que les fronteres entre els
recursos literaris de I'una i de l'altra s'han fet molt més permea-
bles. 1 també ha afavorit la incorporacié de recursos propis de
la imatge i dels suports materials dels llibres.

La literatura infanul i juvenil dona per-descomptat que ‘els
infants han adquirit habits narratius a través de la gran presén-
cia social dels miijans audiovistals. Les formes de ficcio audio-
visual desenvolupades al llarg del segle xx es nodreixen de
textos literaris, comparteixen les formes del relat i estableixen
multiples graus d'influéncia 1 interdependeéncia entre cinema,
televisio, videojocs i literatura, Per aixo els llibres acullen
aspectes com la competéncia en la lectura de la imatge, el cos-
tum d'enfrontar unitats narratives molt breus o la familiaritat
amb 1'el-lipsi i la inferéncia, que suposen que resulten familiars

4. La literawura infantil i juvenil s"ha“anat reestructurant en dife
rents tipusid'ofertes i, en l'actualitat, s'aproxima molt a la varie
tag existent en el mercat de la literatura per a adults, De manera
que, encara que es continua parlant de «literatura infantil i
juvenils o de «llibres per a infants i jovess, aquestes etiquetes
engloben un munt d’obres (a Espanya se n'editen més de 5.000
titols nous a I'any) amb una enorme diversitat de’qualitats, fun;
Gions o circuits de distribicio que es correspon ampliament a
Ia complexitat de la comunicacid literaria propia de les societats
modernes.

La novel-la juvenil és un dels productes on es pot apreciar Facil-
ment la superposicié d'aquests subsistemes, ja que, d'una banda, la
seva aparicio als anys setanta va incorporar formes literaries més
complexes i proximes a la literatura canonica adulta. Perd, alhora,
aquesta ficcié ha intentat captar la franja adolescent més refractaria
a la lectura, cosa que I'ha dut a adoptar formes més populars, com
l'exposicio de temes d'actualitat, més propera al reportatge que al
text literari, o l'explotacio de recursos habituals a la paraliteratura
adulta i a la filmograha de més consum.

2, Els llibres infantils i I'edat del lector

Un altre tret que distingeix els llibres actuals és la precisic amb
qué s'inteénta comunicar-nos a quina edat van destimais. Els llibres
solereixen en col-leccions cada vegada més segmentades segons
aguest criteri. En cadascuna d'aquestes franges funcionen unes
f[6rmules literaries, visuals i narratives més homogenies 1 més o
menys complexes que les dels altres estrats, segons una gradacio
ascendent en l'edat de lectura.

Lagicament, els llibres per a infants sempre han partit de la idea
que els seus lectors creixen, de tal manera que les seves possibili-
tats d'entendre el mon i el text escrit s'amplien progressivament i
els seus interessos de lectura varien. La pregunta «i aquesta obra,
per a quina edat és?» no és, doncs, cap novetat. El que és nou és
el fet d'haver comengat a fixar-se en l'evolucio de les capacitats
comprensives (tal com va fer Piaget des de la psicologia cognitiva]
i en la progressio dels aprenentatges literaris que els nens i nenes
realitzen a través de les lectures (tal com es proposen les recents
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molt reforgat, tant per I'entrada d'aquesta literatura en el circuit
escolar, que tendeix a classificar-ho tot per cicles 1 cursos, com per
les necessitats comercials, gque acostumen a buscar sectors molt
concrets de consumidors potencials. Finalment, pot dir-se gue la
classificacio explicita per edats assumeix una funcié orientadora
que ve a suplir 'escassa preséncia d'una critica que ajudi els pares
i educadors en la seleccio i compra dels llibres infantils.

La tendéncia a definir el tipus d'obres per edats ha fet que, en
l'altim terg del segle, allo que shavia entés sempre com un gené-
ric «llibres per a infantss hagi anat perfilant la seva oferta com
un producte destinat, de fet, a les edats intermédies, Ha estat una
reduccio del camp empesa per la successiva aparicio de nous tipus
de llibres per a les edats inferiors 1 superiors: per a primers lectors,
per a adolescents, per a nens i nenes que encara no saben llegir 1
fins i tot per a nadons que només poden jugar amb els personatges
o les formes.

Coneixer aquestes divisions permet saber el que els adults supo-
sen que és adequat per als diferents estadis del desenvolupament
infantil. Perdy, naturalment, aquesta manera de funcionar pot ser
d'una rigidesa absolutament engavanyadora, ja que no hi ha dos
nens iguals i perqué, a mes, tenim melt poca informacio sobre l'en-
cert d'aquests a priori socials aplicats als diferents tipus de pablic
infantil (sectors d’entorns més o menys culturalitzats, per exemple)
o segons les diferents situacions de lectura (autdnoma o acompa-
nyada d’adults, posem per cas).

Ara he, si els llibres infantils i juvenils s'ofereixen com una bas-
tida de lectura per als seus destinataris, |'itinerari de lectura social-
ment concebut és un aspecte que, logicament, interessa molt des de
la perspectiva educativa. Efectivament, I'analisi dels llibres mostra
que aquests adapten la seva oferta a les diferents lases del desenvo-
lupament personal i literari dels infants i estableixen una gradacio
creixent entre €ls elements narratius i les exigéncies interpretatives
dels leciors segons les edats a que van destinats. Es tracta d'una
evolucio gairebé lineal si se segueix una linia de qualitat literaria
semblant. El seu coneixement aporta molta informacid, doncs, per
a la programacio dels aprenentatges escolars, ja que es pot saber
quines competéncies de lectura han pogut adquirir els infants en el

terreny de la lectura lliure.
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alguns émfasis especials, com un cert salt en els pressu-
posits de les capacitats infantils a partir dels llibres desti-
nats a lectors d'aproximadament deu anys, per exemple. |
també es produeixen algunes discrepancies que obeeixen
al grau d'incidéncia que els canvis evolutius generals han
tingut en cada segment d'edat, segons la tradicio existent
en la narrativa per a aquells destinataris concrets o segons
limpacte d'influgncies d'altres sistemes artistics en un
genere infantil o un altre.

A continuacid, podem veure LLHWFM*H@
pondéncia de les caracteristiques dels llibres.
g‘:rﬁsupﬁms culturals i de les capacitats dels destina-
m tot analitzant I'evolucia recent d'un dels elements de

les narracions: el-desenllac

3. L'exemple del desenllag
Finsh I'etapa dels ahys setanita pot dir-se que él§'contes infantil

acabaverwbéw® El protagonista podia caure en poder d'una bruixa
i estar a punt de ser devorat, com passa a Ton i Guida, podia ser

separat de la seva familia i entorn per servir a ciutat, com a Heidi,

o podia haver de sobreviure com un rebinson adolescent a Dos anys
de vacances. Pero per molt que el lector shagués horroritzat, hagués
plorat o hagués estat en tensio, podia tenir la seguretat que al final
de la seva lectura expenmentaria un alleujament definitin, Bl cni
dlicte-desapareixeria per sempre i el lector podria emergir del sell
viatge literari amb la satisfaccio de la felicitat gumyadf
Precisament, el desenllag positin de les rondalles va ser un dels
aspectes més valorats pels psicolegs que es van dedicar a analitzar
la literatura infantil al llarg del segle xx. Buhler, per exemple, ja ho
va fer el 19187 i I'obra psicoanalitica de Bettelheim (1975 ho va
remarcar especialment en dir que élmissatge-essencialdels.contes
és wgue creixent i treballant durament i tot arribant a Ja
a, algun dia en sortiran victorioso§». La psicoanalisi va
Fer tant d'emfasi en la virtut tranquil litzadora del final felic que
va rebutjar rotundament els escassos desenllagos de la literatura
infantil que no resultaven clarament positius, com passa en alguns
dels contes d'Andersen. com La venedora de Humins o El soldadet
de plom, dominats pels corrents romantics de la seva época. Per
sdentiaues raons ele educadors també van abandonar els antics
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contes didactics que acabaven amb el castig dels protagonistes que
s’havien portat malament, castig que havia de servir de lligé per als
petits lectors tot ensenyant-los la manera com els nens no han de
ser o de comportar-se.”

Perd, malgrat aquest consens de partida, la; il i
“juvenil moderna ha anat ampliant la possibilitat d'utilitzar diferents
“tipus de finals. Ja no s6n sempre felicos ni es redueixen a la'simple

ym#a d'acabar bé, si el protagonista sha portat correctament,
o acabar malament, si sha saltat les normes. En realitat, miomés
i aproximat 60% de les obres actuals continuen la tradicio de
tesoldre el conflicte inicial tot fent-lo desapareixer® La desviacio
d'aquesta norma de gémere en una proporcid tan gran (quasi un
40%) és certament espectacular i resulta enormement reveladora
dels canvis de la literatura infantil i juvenil en les tltimes decades.
Cal recordar que el final dels contes suposa un element decisiu per
atorgar sentit a la narracié i per provocar la reaccio emotiva del
lector.

Si s'analitza aquest ﬁ%a.paﬂ de la normia habitual es pot
veure que shi adopten tres noves possibilitats de desenllac: 1) l'ac-
ceptacid i assumpeic del conflicte per part dels personatges dins
d'unes noves coordenades de vida, 2) els finals oberts, 1 3) els finals
negatius. En el quadre seguent, s'hi pot veure la proporcio en qué
es produeix cadascuna d'aquestes solucions narratives, tant en con-
junt com en cada grup d'edat:

5-8 ANYS 8-10 ANYS 10-12 ANYS 13-15 ANYS GLOBAL
Desaponicit del conficte 71I'BB % TI0% 'O0E 43R 43'68 %
Assumpcic del conficte &IER APS R I8 IE% 1550 % 1492 %
Finad nagatiu S5 "% 2% R ¥R
Final abert 1562 % 1045 % 20'00 % 2553 R 1742 %
100°% 100 % 100 % 100 % 100 %

Es clar que la preséncia de nous tipus de finals augmenta a tra-
vés dels grups d'edat, de manera que la ficcid per a adolescents és
la que més s'aparta del final tradicional, tant en el resultat global
com en lespecific de cada tipus de desenllag. Es un resultat que
confirma la progressio en 'augment dels recursos narratius urilit-
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Ara bé, l'evolucié d'aquest tret no és estric-
tament gradual. Lexcepcid se situa en una pre-
séncia de finals oberts i negatius en les ohres
dirigides als primers lectors significativament
més nombrosa que la de T'etapa segient. Aquest
resultat obeeix al fet que els llibres per a pri-
mers lectors sén un génere recent en la literatura
infantil i resulten, en general, més innovadors
que no pas les narracions de l'etapa segient, on tendeixen a adop-
tar-se models més tradicionals. Es, doncs, un exemple de les vari-
acions i contradiccions que es produeixen a l'interior de l'itinerari
de lectura ofert pels llibres dins del seu sentit general d'augment
dels recursos i exigéncies de lectura.

1. L'acceptacid del conflicte: una nova versio del

final felic

Dios trets propis de la literatura infantil actual, una certa ruptura
de la proteccid tematica i el proposit moral d'incrementar la capa-
citat dels infants d’afrontar els problemes, han portat a l'acceptacio
del conflicte com una nova versio del final feli¢. Aquesta solucio
ha estat especialment afavorida pel gran augment dels temes psico-
logics en les histories adregades als nens i nenes, Al llarg del segle
%% s’ha anat concedint cada vegada més atencio a aquests tipus de
conflictes en la mesura que les dificultats vitals dels individus ja no
se situen en la supervivéncia material i externa sino en les relacions
personals i en la gestio de les emocions i sentiments. Els contes
infantils moderns, tal com va fer en el seu moment la literatura per
a adults, han posat en primer pla la descripcio dels processos inte-
riors dels personatges. 5i el conlflicte prové del propi interior —de
la propia agressivitat, gelosia o intolerancia—, o si s'esdeve per la
trabada amb les adversitats inevitables de la vida —com la malaluia,
la mort o el desamor—, dificilmente pot pensar-se que hi hagi un
desenllac felic que n'esborri les causes.

El tema de la mort, per exemple, mostra amb claredat el procés
de psicologitzacioé sofert per la literatura infantil. Tradicionalment,
la mort feia acte de presencia en els relats per a infants for¢a sovinu
Suposava el desencadenant de l'accio, forgava els orfes a prendre la
iniciativa o resolia la sortida d'escena de personatges que ja havien
complert la seva funcic. En alim extrem. auan la mort salcava
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com un tema central, la literatura
infantil resolia la contradiccio tot ofe-
rint als protagonistes la possibilital
de reunmit-se amb els seus éssers esti-
mats en el més enlla, tal com passa a
Marcelino, pan v vino de Sanchez 5ilva,
posem per cas.

Pero a la literatura actual la mort
s'aborda sovint com a tema principal i
el que es dirimeix és justament la seva
manca de remei 1 el sentiment intern
de perdua. La solucio del conflicte
narratiu se centra llavors en la madu-
racia del personatge, en l'adquisicio de la capacitat per acceptar 1
controlar els sentiments negatius suscitats per la situacio descrita.
A Jo les volia,'! un album de Maria Martinez i Carme Solé Vendrell
ia classic en la literatura infantil catalana, per exemple, el dolor
d'una nena per la mort de la seva mare esdevindra assumible a
partir de la consciencia de la protagonista del seu propi creixement
—simbolitzat amb les trenes que li tallen i que ja no necessita per
sentir-se bé— i en la seva semblanca fisica amb la mare morta. El
consol de la continuitat de la vida meés enlla de la mort existeix
nomeés en la fantasia somiadora de la nena quan contempla els
estels i vol creure que hi troba una complicitat, de manera que
el final esperancador se situa en el desenvolupament de recursos
personals per assimilar el dolor.

Lextensio de la literatura inlantil i juvenil cap als temes psico-
logics ha estat acompanyada, dones, del proposit d'ensenyar als
infants que el conflicte no es pot evitar sing gue forma part de la
vida, i el que es busca del jove lector és que aprengui com incre-
mentar la seva capacitat d'enfrontar-s'hi a través d'una proposta
de valors que inclou majoritariament la comunicacio i 'afecte dels
altres, aixi com la compensacio a través de la fantasia o la desdra-
matitzacio a través de humor, en molts dels casos.

2. El final obert

La voluntat de mostrar una realitat meés complexa, en qué les
coses no se solucionen del tot o per sempre, tambe ha fet augmentar
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naturalment, cal que afecti aspectes substancials si volem conside-
rar-lo com a tal. Aquesta és la forma de desenllag més comuna entre
els escriptors contemporanis que han abandonat la norma del final
felic. De fet, es pot dir que moltes obres psicolbgiques que situa-
riem en lapartat anterior presenten un cert grau de [inal obert, ja
que I'acceptacia del conflicte deixa sempre en suspens la incognita
de com evolucionara més endavant la disposicio d'anim del perso-
natge i, per tant, es pot dir que quasi totes aquestes obres se situen
en algun punt determinat entre el linal positiu 1 I'obert.

Perdr més especificament, els finals oberts, i també els negatius,
¢s produeixen especialment en el tractament de temes socials. En
primer lloc, per la necessitat de mantenir la versemhblanca narrativa
d'un conflicte que no pot tenir una solucio positiva, tal com pot
saber el lector a partir del seu coneixement social o histaric. En
segon lloc, per l'intent educatiu de fomentar la presa de conscien-
cia social dels infants tot impactant-los amb la manca de solucid o
fent-lo reflexionar a través de la incertesa del resultat. Llavors, el
missatge consisteix basicament a mostrar que pot ser gue les coses
no acabin bé i a afirmar que, aixi doncs, hi ha molta feina per fer
al mon,

Ara bé, un factor imponant perqué els finals oberts siguin la
desviacié quantitativament més adoptada pels llibres infantils 1
juvenils és el fet que shi sumi la voluntat de joc literari propia
de la literatura actual, ja que ¢s un tret que fa augmentar mol
notablement el recurs de cedir l'altima paraula al lector. Les obres
que es basen en I'humor 1 la imaginacio predominen en la litera-
tura actual i tendeixen a estendre el joc amb les expectatives i la
interpretacio del lector fins a l'altim moment. Molt sovint el deixen
somrient o somniador sense poder precisar qué ha passat i qué no
en la historia que acaba de llegir. La manca d'una resolucio clara
de les expeciatives narratives és un recurs que vol obligar el lector
a concedir una atencio prioritaria al gaudi d'altres aspectes i nivells
de significat, més enlla de la simple curiositat argumental. Aixi, el
lector de Margol (o fet a trencafils) de Miguel Obiols!'? no sabra si el
mariner que esperava tan confiadament la vella tornara algun dia,
pero el fet que els nens-narradors en mantinguin |'espera es con-
verteix en un recurs «literaris que s'aparta dels mecanismes de la
narracid natural per destacar-ne la coheréncia com a elements de la
construccio artistica. Oy bé en una fusio agui de recursos literaris i



morals, el narrador de Filo entra en accion de Christine Nostlinger'® I'atencié paterna. Tampoc no ho canvia el fet
diu en el titol del darrer capitol: de considerar el conte com una ficcid adre-
cada als adults que realment poden veure els
...en el que no se llega a ningtin «final felizs, porque una historia nens com a petits monstres molestos, ja que
apoliciacar como ésta no puede tener «final felize. A no ser que haya del que es tracta aqui és de considerar la lec-
lectores tan duros ¢ insensibles que solo les interese saber quién era tura infantil de la historia. La desaparicio del
el ladrdn (p. 204). protagonista enmig de la narracié 1 el final
negatiu resulten trets tan inhabituals que
3. El final negatiu només I'humor que domina tota la narracio
Si els finals oberts es relacionen amb l'aprenentatge de I'ambi permet utilitzar-los.
giitat, del joc literari o de la consideracié reflexiva sobre el mon 1 aquesta és la via adoptada electivament
els finals negatius suposen la frustracio més impactant de la iden per la literatura infanuil i el tret que voliem
tificacic i les expectatives creades en el lector. Una vulneracio tan remarcar. La dada més sorprenent en ¢l qua-
forta nomes s'utilitza quan es vol produir un efecte intens, o bé dre de distribucio de resultats que hem vist
humoristic, o bé dramatic, La conscigncia dels autors de ser en ¢l abans era que els finals negatius se situen en
limit del que es considera adequat per als infants i adolescents és els extrems. Es a dir, que s'adrecen sobretot
tan alta que hi ha autors que ho fan explicit. Aixi, a El hombrecito als lectors més petits i als més grans. Pero si
vestido de gris, un titol molt conegut de Fernando Alonso,' s'oferei s'analitzen els llibres es veu que el final negatiu s'associa sempre
xen dos finals possibles perque el lector tril el que prefereixi, tot i amb I'humor i el joc en el cas dels primers lectors, mentre que es
que s'explicita que el final feli¢c només suposa un consol de la ficcié posa al servei de l'impacte emocional, sobretot en temes socials. en
i, per tant, esdevé un simple atenuant per tal que l'autor s'atreveixi el cas de la novel-la juvenil. Es pot veure, aixi, que la introduccid
a abordar el triomf real del mal en una obra destinada als infants: de nous recursos en la ficcié infantil crea immediatament noves
barreres de proteccio segons 'edat dels destinataris.
La historia termina asi. Asi de mal. Asi de triste. La vida pone
a veces finales tristes a las historias. Pero a muchas personas no les. 4. Finals barrejats
gusta leer finales tristes; para ellos hemos inventado un final feliz. També pot passar que els diferents tipus de final apareguin bar-
rejats. El més frequent és que aixo passi en virtut de la complicacio
lLa discussio sobre la conveniéncia d'utilitzar [inals negatius estructural de les narracions, amb U'aparicio dels temes secundans
ha estat especialment dura quan els llibres van destinats als mésa partir d'una certa edat lectora, per exemple. Perd també molt
petits. Va ser el cas, per exemple, d'jAhora no, Fernando! de David sovint aixd es produeix per la mateixa voluntat, que ara assenyala-
McKee.!> Aquest conte planteja la situacio, ben coneguda pelsvem, de transmetre una imatge més complexa de les coses.
infants, d'un nen a qui els seus pares, ocupats en altres afers, no Per exemple, a Les bruixes de Roald Dahl,'® els protagonistes
fan cas. Davant de la indiferencia general, el nen avisa que esta : aconsegueixen véncer la convencio de bruixes angleses i evitar la
punt de ser devorat per un monstre gque hi ha al jardi. i aixo és e seva maquinacic contra els infants (final positiu}. Pero aquesta vic-
que passa, sense que els pares notin la substitucié del seu fill peltoria 1€ com a contrapartida el fer que el nen protagonista queda
monstre. Pot objectar-se que es tracta d'una fantasia del nen, jaconvertit en ratoli i que, per tant, pot esperar un temps de vida
que ell adverteix del perill abans que ens consti que hagi vist elben curt (final negatiu). Se'ns diu que els anys que li quedin els
monstre. Perd aixo no fa minvar la denuncia de la situacio, ja quededicara a combatre les bruixes dels altres paisos, encara que no
L e e e Al e et s ek al de cantgieabem ci aconzeouird PeEvit (inal obert). En aualsevol cas. aguest
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futur ple d’aventures no pot amagar que ens trobem davant d'un
exemple ben clar de I'experimentacio moderna de noves formes
de desenllac. Fins al punt que la versio cinematografica d'aquests
narracié no es va atrevir a assumir-lo i el va suavitzar amb formu
les més tradicionals, tot fent que el nen recuperés al final la sevi
figura humana.

Altres vegades la tendéncia a la recerca de la complicitat i el joc
amb el lector col-labora també a provocar un doble final: el que &
narrador explicita i el que el lector dedueix. Es el que passaa E
petit Nicolas de Goscinny,!” on s'exigeix al lector que entengui ki
distancia entre el que passa a la narracio i el que interpreta el pro
tagonista com un recurs per al contrast humoristic,

Prou! Cadascu al seu lloc! No representarem aguesta comédia duram b
festa. No vull de cap de les maneres que el senyor director vegl aixd!
Ens hem quedat tots amb la boca oberta.

Ha estat la primera vegada que hem vist que la mestra castigava ¢
director (p. 95)

5. Les polemiques sobre els finals

La proliferacio de nous finals ha vingut acompanyada de polé
miques sobre la seva idoneitat. La primera se situa en la linia tra
dicional de questionar fins a quin punt els finals oberts 1 negatiw
poden ser entesos o assimilats psicologicament pels
debat suscitat per l'exemple d'jAhora ne, Fernandal | tot i que li
seva lectura ha gaudit sempre d'un gran exit infantl. La segon
reaccio denuncia que els finals de les obres realistes que acaber
amh l'acceptacio psicologica del conflicte ofereixen la seva pre
posta moral com si fos «directament traslladables a la realitat i ¢
lector m’hagués de prendre nota literalment. Semblaria, aixi, que l
capacitat dassumir els conflictes en la vida real hauria de proven
de la imitacio de les actuacions dels personatges, de la percepci
de la seva sexemplaritats, quan, per contra, cal pensar que el
finals positius poden ser educatius no pel fet de ser un reflex de k
realitat, siné pel missatge indirecte que ofereix la vivéncia positiv
experimentada pel lector a través de la literatura.

Un tercer tipus de critica objecta que lafebliment del fina
en pro d'una narraci¢ psicologica panoramica o dun joc literar
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tatge narratiu. El linguista Simone (1988)'% denomina «histories
en forma de cons un text «en el que lodas las pistas (o casi todas)
diseminadas mientras se avanza en el relato contribuyen a orientar
al eyente hacia una determinada clase de conclusiones o, en algunos
casos, hacia una sola conclusion especificas (p. 33), mentre que ano-
mena «histories en forma de con truncats aquelles en qué manca
la tensié cap al desenllag. Els textos rics en tensio serien aquells
en qué la distancia entre la capacitat que té el lector per preveure
com acabara la historia i el punt on es troba la seva lectura és gran
{perd no descoratjadora) | Simone defensa precisament la necessitat
d'aquest tipus de narracio «en forma de cons com a més pertinent
per a l'aprenentatge narratiu dels infants, en contra de la tendencia
actual.

Totes aquestes posicions responen a debats que alecten els edu-
cadors en la seva tasca de seleccio i valoracio dels llibres. Lexemple
del desenllag pot servir-nos, doncs, com a mostra que 'analisi dels
llibres infantils i juvenils ofereix molta informacio sobre allo que
s'espera que les noves generacions aprenguin, tant des del punt
de vista sociocultural com de les competéncies lectores i literaries,
i que els resultats d'aquesta analisi son utils per a l'ambit escolar,
Sense programacions curriculars, meétodes d'ensinistrament especi-
fic ni exercicis particulars, la lectura dels llibres infantils i juvenils
configura les bases dels futurs lectors de les nostres societats. Sem-

infants. Fs ¢ bla un argument de prou pes per atorgar-los la nostra atencio.
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