


SIMPOSIO INTERNACIONAL

La Literatura

e pujratGII::Z@
., Textos,
I I lectares y

||
'|_:' practicos docentes

3Y 4 DE OCTUBRE DE 2014

3. No hay unMOOC “estandar” como tampoco hay una clase “estandama
situacion de aprendizaje “estandar’. L&4OOC, como cualquier otra
situacion de aprendizaje, se definen en el disediolg accion.

En ambodMOOC del EducaLABhubo amplia participacion y pedagogia conectivista
por lo que pudimos contactar con docentes de toomedo y muchos de los trabajos
y proyectos realizados se centraron en contenidesarios, narracion digital,
aplicaciones en el aula, cuentos en Internet... gi@réan dentro del conceptad]

2.0

Es tal la variedad de modelos y experiencias qakiso se ha acuilado una nueva
sigla MOOLE (Massive, open, on-line learning experiehogs que en muchos de

estos cursos lo fundamental es la experiencia dendizaje. Desde la red de

investigacion de la Universidad de Alicante seg@moalizando modelos que nos
sirvan para poder desarrollar de una manera adacussbtra propuesta. Por ejemplo
hemos seguido algunos de los materiales y planézdos del MOOC de Carlos

Scolari 'y Jorge Carribn La 3* edad de oro de la television

(https://www.miriadax.net/web/la-3-edad-de-ord-tFambién nos ha parecido muy
importante la estructura del MOOC tigertic (Instituto lberoamericano de TIC y

Educacion), dirigido por Andrea GiradlddOOC: Artes y tecnologias para educar
(http://www.ibertic.org/novedades/spip.php?articiBAzjue se desarrollarda en el

segundo semestre de 2014.

3. Objetivos, publico y herramientas para su diseio.
3.1. Disefio instruccional.

A la hora de plantear LIJMOOC y después de contmerdistintos modelos nos
decantamos por un CMOOC con pocas unidades y uga dacente adecuada, que
no aleje al posible alumnado y enfocada a establmgexiones de aprendizaje en
torno a la literatura infantil y juvenil. Como prma opcion se plantea usar la
plataformaGoogle Course Buildedentro de laJAedfpero no se descarta trasladar el
curso aMiriadaX.

Un punto fundamental es la necesidad de colabaramd otras instituciones para
asegurar la viabilidad del proyecto. En este casoconsidera qu& Biblioteca
Virtual Miguel de Cervante debe ser un socio prioritario ya que contienehosic
materiales adecuados en abierto para el curso eresude Literatura Infantil y
Juvenil Qttp://www.cervantesvirtual.com/areas/literaturéaitil-y-juvenil-0/).
Ademas esta abierta la colaboracion a otras iogiites o0 personas que quieran
colaborar como docentes o0 “mentores” del curso.
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La lengua vehicular del curso sera el espafiol, worpublico posible de mas de
guinientos millones de hablantes, con la intencdiértonseguir un curso masivo real.
En este sentido, el publico objetivo serdn mediegleen la lectura interesados
también por el uso didactico de las TIC: docentedadios los niveles educativos,
bibliotecarios/as, alumnado universitario, perokamn progenitores y otras personas
interesadas en una introduccion en abierto a laalLtdavés de Internet. En este
sentido, aunque no es un curso que se centre éenaws tecnoldgicos, si que sera
imprescindible una competencia digital adecuadaa gaoder realizar todas sus
actividades, como por ejemplo el uso de blogs jpalticipacién en los servicios de
redes sociales mas habituales. Para conocer lokadss del aprendizaje se optara
por una evaluacion entre pares, aunque tambiénegdep evaluar algunos contenidos
con test con preguntas autocorrectivas y habrastemsa de insigniav&dge3 como
reconocimiento.

3.2. Contenidos y planificacion.

Como propuesta inicial pensamos en un curso diviéid seis unidades semanales
con una carga lectiva en torno a treinta horagatmjo. Cada unidad dispondra de
tres videos obligatorios siguiendo el modekd#PLEMOOCY se dispondra de
numerosos materiales complementarios. Algunos de clintenidos pueden ser:
fuentes de actualizacion de la LIJ en Internetaeisg de la LIJ 2.0, lectura social y
lectoescritura multimedia, redes sociales de lectaplicaciones moviles para
conocer la LIJ...

Dentro de la pedagogia conectivista, es prefecbhepartir las ideas y proyectos para
fomentar la colaboracién y la participacion de ®tgersonas. Por eso se iran
presentando distintos espacios de encuentro paraehlcurso a todas las personas
interesadas en colaborar en su disefio. Considergm®®s necesario plantear un
proyecto a largo plazo porque muchas de las ofgrtashan proliferado en la red no
muestran ninguna reflexién respecto a lo que sgnMOOC. Se definira a lo largo

de todo el curso 2014-2015. Algunas de las cuesgtigmendientes pueden ser:
concretar programa, profesorado, contenidos; establconvenios de colaboracion;
definicion del sistema de evaluacién e insigniagpgaracion y grabacion de las
unidades, promocion en Internet... estamos al primcip un largo camino.
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Practicas letradas de universitarios mexicanos: la “rivalidad”
entre papel y pantalla

FRANCISCO JAVIER MARTINEZ ORTEGA

RESUMEN

En México los informes oficiales y los medios deancmicacion anuncian que su
poblacion se encuentra alejada de la cultura as@&tbponemos que dicho fendmeno
puede ser consecuencia de concebir a la lectummente como la busqueda del
goce estético y la construccion de un bagaje titerbb que la sociologia de la lectura
denominaacercamiento sabia los textos. Esta forma de concebir la cultuaites
estima obsesivamente lo impreso ignorando disgretstematicamente lo digital: las
encuestas oficiales apenas y tocan el tema dectiardedigital y los programas de
fomento de la lectura y el libro se centran emiprieso.

En este estudfollevamos a cabo un acercamiento etnografico —egewnte con la
perspectiva sociocultural de los New Literacy Stadia las practicas y usos letrados
de seis estudiantes universitarios. Logramos obtemeegistro de todos los eventos
letrados llevados a cabo durante una semana; ta@démicos y formales como
vernaculos, poniendo especial atencion en sus tespanateriales, el papel y las
pantallas. También mantuvimos contacto con elltsees de redes sociales de las
cuales observamos su actividad. Finalmente reatizgaemtrevistas en profundidad
donde estos informantes explican sus formas deyusaorar la lengua escrita.

Los datos obtenidos fueron contrastados con lasepmiones oficiales sobre la
lectura y la cultura escrita comprobando que d&famente no leen como las
encuestas y los programas oficiales de fomentadectura esperan. Sin embargo,
estos informantes nos han dejado muy claro quenesaignifica que no sean
participes de una auténtica y enriquecedora cuitscata. No es de sorprenderse que
ésta se movilice principalmente en lo que oficialteese ignora, lo digital. La
rivalidad entre el papel y las pantallas es inexigt para nuestros informantes, al
contrario, encontramos que estos vehiculos deltiaralescrita se complementan.

! Tesis realizada en el marco de la Maestria enstinasion Educativa de la Universidad Veracruzainalada
Practicas y usos contemporaneos de lengua esamitestudiantes universitarios: una exploracidtefendida en
enero de 2013 (mencion honorifica).
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NOTA BIOGRAFICA

FRANCISCO JAVIER MARTINEZ ORTEGA es Estudiante de Doctorado en Traduccion y
Ciencias del Lenguaje en la Universidad Pompeuarhbjo la direccion de Daniel
Cassany. Miembro de la linea de investigacibn engua Escrita y Matematica
Bésica de la Universidad Veracruzana.

1. El panorama desalentador de la lectura en México.

Basta una busqueda en Internet sobre “lectura exicMépara encontrar un gran
namero de notas que hablan del pobre acercamierittsanexicanos hacia la cultura
escrita: cada vez hay menos lectores y casi norsimen libros. La gran mayoria de
dichas notas se sustentan en los hallazgos oficidde laEncuesta Nacional de
Lectura(Fundacion Mexicana para el Fomento de la LecR0&2), uno de los datos
gue obtiene mayor atencién es el promedio de lilwio®s al afio por habitante, 2.94,
cifra muy baja en comparacion con otros paisesteChi4; Portugal, 8.5; Espafia,
10.3 (Centro Regional para el Fomento del LibroAenérica Latina y el Caribe,
2012).

Dicha encuesta maneja una idea restringida solaetilddad de leer, enfocandose en
los textos en papel (libros, periodicos y revistal lectura por la busqueda del goce
estético. Este detalle adquiere mayor relevanceman se relaciona con laey de
Fomento a la Lectura y el Libr@2008) y el consecuenterograma Nacional de
Fomento a la LecturdGobierno de México, 2008); los esfuerzos oficiglesa el
fomento de la lectura también manejan esta versigtningida de la actividad de leer
centrandose en los procesos de produccion y elrftnde practicas lectoras con el
libro impreso, apenas mencionando la lectura eniagseélectronicos como algo
complementario.

Dado el hecho de que las instituciones oficiales adoptado el objetivo de la
formacion de lectores para lograr su competentgcacion en la cultura escrita,
nos parece importante el reconocimiento y el aisétie practicas letradas en otros
soportes materiales y con otras necesidades coativaie ademas del goce estético y
el entretenimiento.

2. Referentes tedricos.

Adoptamos la perspectiva sociocultural de los Neteracy Studies, porque integra
hallazgos de diferentes disciplinas (Linguisticaglégia, Psicologia, Sociologia y
Antropologia) para el entendimiento de las actidétade leer y escribir; las cuales ya
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no se conciben sélo desde el punto de vista detnsis de escritura y/o de los

procesos cognitivos implicados, sino que tambiém esttendidas como fendmenos
sociales que se manifiestan en la interaccion derée a través de los textos (Zavala,
Nifio-Murcia y Ames 2004; Cassany 2006).

Asumimos que leer y escribir son actividades taerdas como los grupos humanos
gue las acogen; las maneras de hacer y los saphificde éstas variaran debido a la
influencia de los escenarios sociales y culturalesde son apropiadas. De esta
perspectiva se desprenden tres conceptos cenpai@uestra investigaciénveanto
letrada que se refiere a lo observable de las actividdddeer y escribir (Barton y
Hamilton 1998; Rockwell 2001)practica letrada que se refiere a una pauta
recurrente de interaccion por medio de los texios sp infiere a partir de eventos
letrados y que ademas incluye otros aspectos mewientes como actitudes,
valores, sentimientos y roles sociales (ibid.)isp de lengua escritque entendemos
como las maneras de usar la lengua escrita demdigdaluo, resultado de un proceso
de apropiacion donde las herramientas culturaleng(la escrita y soportes
materiales) son adecuadas a sus necesidades lpagscu

Nuestra investigacion recibié una fuerte influeraéh trabajo tituladd¥ sin embargo
leende Baudelot, Chartier y Détrez (2010). Estos ast@omplementan un abordaje
sociologico (encuestas) con uno antropoldgico éeigtas en profundidad) para
develar las formas de leer de estudiantes franaEsesducacion basica en un estudio
longitudinal que no sélo se interesd por el tipolegura que promueve la escuela
sino también por la lectura popular, consideradaialigente relevante vy
enriquecedora. Por ello —destacando su importangsmamos los conceptos de
lectura ordinarig aquella relacionada con “las preocupaciones imteeside la vida
cotidiana” (ibid.: 184), y dacercamiento sabia los textos, este retne las maneras de
leer que:

[...] hacen del texto (en su sentido, sus formas,aéliacion a un autor o
simplemente, en su valor especifico) el interékfinale la lectura, convirtiéndose de
golpe en una actividad que es ella misma su fid.(i 184).

Estas dos maneras de acercamiento a los textogptaatizadas por Baudelot y
colaboradores convergen con la forma de Bernarddae concebir dos modos de
lectura (2004): unos coariterios estéticosque valoran “el estilo, la manera, la
representacion” (ibid.: 181) y otros coriterios ético-practicogjue valoran el “bien,
lo verdadero y las finalidades practicas” (Bajtmileid.: 181).

3. Metodologia.

Realizamos un acercamiento etnografico con laifladlde documentar y analizar las
practicas letradas de seis estudiantes universitde entre 21 y 26 afios en la ciudad
de Xalapa. La primera fase consistio en realizar emtrevista exploratoria sobre los
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usos de lengua escrita de una estudiante univéasiem su ordenador y su
SmartphonelLos datos recopilados, al ser contrastados cteolda, nos permitieron
disefiar el instrumento para la siguiente fase;usbreegistro de eventos letrados
(cuadro 1). Dicho instrumento estd formado por bog de calculo que tiene dos
cuadros por cada dia de la semana, uno dondeistrardas actividades de lectura y
otro para las de escritura, éstas a su vez seodasgen los dos principales ambitos de
las préacticas letradas de un universitario: lo éodado y lo vernaculo (en el
instrumento aparece como “no académico” para eedafundir a los informantes).
También se distingue entre soportes materialedlel@do a cabo en papel y en
medios electronicos. Cada registro consiste erdaseripcion del evento letrado y el
tiempo que ha tomado llevarlo a cabo.

Lectura / Escritura

Académica No académica

Papel Electrénico Papel Electrénico

Descripcion| Tiempo | Descripcioy Tiempo| Descripcion| Tiempo | Descripcion Tiempo

Cuadro 1. Asi lucia el autorregistro de eventos letrados

En la segunda fase se aplico el autorregistro.eheloi en cuenta que recopilariamos
datos intimos, elegimos 13 universitarios que c@wocpreviamente nuestra

adscripcion y campo de estudio; les explicamostmgesbjetivos de investigacion y

el instrumento para su aplicacion durante una sam@élo cooperaron seis de los
trece sujetos considerados, en total recopilamotal@i4s (una de lectura y otra de
escritura por dia e informante) con 285 registros.

Para la tercera fase realizamos una entrevistaaonglidad que utiliz6 como guia

los datos del autorregistro. La indagacion se énfat detallar maneras particulares
de hacer, las necesidades comunicativas implicaldas,espacios sociales que
enmarcan las practicas letradas, sus representacgmibre ser un buen lector y las
razones detras del uso de las herramientas y fustes materiales. Capturamos el
audio de cada entrevista y obtuvimos un total d®i&s de grabacion, mismas que
representan 56.042 palabras transcritas.

Validamos todo lo reportado con observaciones delportamiento en linea de los
informantes en sus redes sociales (Facebook yériittmantuvimos comunicacion
por correo y chat para realizar aclaraciones.
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4. Resultados.
El autorregistro nos permitié observar que:

» La mayoria de los eventos letrados reportados sorauulos (57% del tiempo
total de eventos letrados reportados).

» La mayoria de los eventos letrados reportadozanilsoportes digitales (60%
del tiempo total reportado).

 La actividad vernacula tiende hacia los soportegtadés; de los eventos
letrados vernaculos, el 71% fueron digitales.

» La actividad académica tiende ligeramente haciavesitos letrados en papel;
de los eventos letrados académicos, el 55% fuerqagel.

* Cuando se trata de leer no hay una tendencia hacs@porte material; 50%
de lo reportado de lectura fue en papel, el otéd 80 digital.

 Cuando se trata de escribir, los informantes tiendehacerlo en medios
electrénicos; 74% de la escritura reportada sé l@wabo en herramientas
digitales.

El autorregistro también permitié la identificacide lasnecesidades comunicativas
gue detonaron los eventos letrados reportadosatagorizamos de manera inductiva
en triangulacién con los hallazgos de las entrasigin profundidad. Identificamos
seis:

* De subjetivacion consciente (1.5% del tiempo tatal eventos letrados
reportados). Se refieren al uso voluntario de laitesa para confrontar la
propia identidad: aqui encontramos la escritur@iatiso cuadernos privados
con anotaciones sobre la vida afectiva o emocional.

» Domésticas (0.8%). Se refieren a la organizacioradeida y necesidades
inherentes al hogar: recados en el hogar, listascalapras, listas de
actividades pendientes y facturas.

* Informativas (10.8%). Se orientan a obtener infard@ o noticias sobre
temas de interés al margen de las actividadesagssoldiarios impresos y en
linea, noticias que circulan en Facebook por spsiomes a diarios en linea o
grupos de noticias, busquedas de informacion engl@pdusquedas de
informacion en bibliotecas y suscripciones a blogs.

» Ludicas (10.2%). Se refieren a la busqueda exald®tentretenimiento: libros
(impresos) de literatura, revistas culturales y ndeda (impresas) y leer
subtitulos (cine o series de television).

* De sociabilidad (33.6%). Son las necesidades deiamcia o interaccion
social: redes sociales, mensajeria instantaneangaijes de texto SMS.

* Académico-profesionales (43.1%). Son las necesgladetonadas por
instituciones escolares o laborales: redacciéradas y trabajos, escritura de
notas y apuntes, busquedas de informacion esalali participacién en

[ 132 L




[ 133 |

SIMPOSIO INTERNACIONAL

La Literatura

=1y pujratGII::i@
", textos,
|| I 2CTores |

'|_:' practicos docentes

3Y 4 DE OCTUBRE DE 2014

grupos de apoyo para resolver tareas (en Facebypokiilizacion de
traductores en linea.

5. Confrontando la perspectiva (pre)dominante.

En la entrevista en profundidad preguntamos a rage#formantes cuantos libros
leyeron el afio anterior, sus titulos, y qué es wenblector para ellos. A partir de
triangular su relato y lo observado sobre sus jpEtetradas inferimos qué clase de
acercamiento a la lectura manejan. Sintetizamoekdtados en el siguiente cuadro:

Libros leidos

Informante Representacion de buen lector Acercamiento ~
el afio pasado

Logra la comprension del texto y esta motivado Ipor

Ana busqueda de respuestas. Ordinario 2
Logra comprension de calidad. No importa leer macho
Daniela  titulos, importa leer detenidamente y logrando Ordinario 2
comprender.
Diana Logra comprension y memorizacion, un buen lector N0 5. dinario 0
olvida lo que ha leido.
Itzel Logra concentrarse, leer rapido y compremdiégma. Ordinario 3
Es capaz de comprender, de opinar lo que lee yaslem .
. . : ., Sabioy
Julieta cuenta con una cultura escrita (conoce una diemisid o 6
. 2 ordinario
de textos y tiene habitos de lectura).
Daniel Logra comprender, razonar y criticar losdex Ordinario 2

Cuadro 2. Sintesis de representaciones de buen lector ylémrercamiento a la lectura y nimero de
libros leidos en el afio anterior a la recopiladérdatos.

Como se puede apreciar s6lo una persona, Juleetaastiene arriba del promedio
mexicano de consumo de libros por afo. En la esteevencontramos que ha
cultivado un acercamiento sabio a los textos: lsamellado un gusto por la literatura
latinoamericana y el hbito de leer todos los dfdes de dormir. Julieta pertenece a
la clase de lector que los programas de fomentorletesean y que las encuestas
oficiales aspiran a encontrar; resulta muy interesg destacamos que su madre lleva
aproximadamente 16 afios dedicandose a la promdeida lectura y le comenta y
recomienda libros de acuerdo a sus intereses joanto

Ante la mirada oficial, los demas son lectores itdefites”; consumen pocos libros y
no tienen “el habito” de la lectura (literatura pplacer). Si superamos estas
concepciones y observamos la diversidad de susigagdetradas accedemos a una
realidad distinta: leen de acuerdo a sus propiesiriados intereses, en diferentes
soportes materiales formatos y géneros (entre ellpsnos libros) y —sobre todo—
resuelven necesidades comunicativas de diferedtdeinCon sus acciones nuestros
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informantes demuestran que son participes de uténtma cultura escrita que
desempeiia un papel importante en sus vidas a gesque es invisible ante una
mirada institucional, normativa y dominante.

Nos centraremos en Ana para ilustrar la riquezia deltura escrita de estos lectores.
Esta estudiante de Psicologia de 26 afios —estamditebajo de la media nacional de
2.9 libros leidos al aflo— demuestra haber leido Mas alla del bien y del male
Friedrich Nietzsche ¥I universo de Remedios Vaftitulo del que no encontramos
informacion). Independientemente de la cantidadwelecturas, nos demuestra que
llevé a cabo una reflexion exhaustiva que se nesidien una critica argumentada: el
primer libro le parece refrescante y coémico por adietzsche critica ferozmente a
la moral y la religion de su época, el segundaale@@o un mal intento de racionalizar
la obra de Remedios Varo por lo que se limité aignla postura del autor para sélo
admirar las obras de la pintora. Dos lecturas &eedi sobre este tipo de contenidos
(Filosofia y pintura surrealista) deben ganar ciegtonocimiento.

Profundizando un poco mas encontramos que Ana tieme principal centro de
interés el Psicoanalisis, mismo que abarca una mietsu vida académica y su
entretenimiento, por ejemplo: leyo el libias palabras y las cosade Michel
Foucault para entretenerse y complementd su lectmainformacion de Internet,
incluso mird una entrevista al autor en YouTubembign es destacable que Ana
cuenta con una organizada comunidad de interpéetaan circulo de Psicoanalisis
creado por sus comparfieros al margen de su uniadrssg reanen una vez a la
semana para comentar textos psicoanaliticos. N@gumeda duda, Ana tiene una rica
cultura escrita que —aunque se encuentra alejddacdecamiento sabio— cumple la
aspiracion de formar lectores independientescodtiautodidactas, comprometidos y
competentes.

6. Conclusiones.

Asi como Ana, los demas informantes tienen sus igsogentros de interés,
comunidades de interpretacion y peculiaridadesismeneras de leer y escribir. Nos
gueda claro que la forma en que las instituciofiegtes conciben a la lectura y a los
lectores es limitada; ignorar las practicas letsadigitales de nuestros informantes
significaria invisibilizar u omitir el 60% de todo que leen y escriben.

El papel y las pantallas no rivalizan ni se cordregm, mas bien se conjugan o
complementan. No es que los informantes optengsopantallas y rechacen el papel
sino que eligen de acuerdo a cada situacion coaside las posibilidades y
limitaciones de cada uno, por ejemplo, dentro denkecesidades académicas usan
Internet para obtener datos inmediatos y por ato Ibuscan en libros cuando
quieren profundizar.

[ 13a L




[ 135 |

SIMPOSIO INTERNACIONAL

La Literatura

e FHJrltCi”!E?@
.. textos,
I Ile-:t-: AT

1 —T &
'|_:' practicos docentes

1Y 4 DE OCTUBRE DE 2014

En cuanto al consumo de literatura como la busquktlagoce estético, si nos

limitarnos a exponer lo tradicionalmente literasi@lo encontramos el consumo de
flosofia y novelas en libros impresos y la lectdt@ poesia en un sitio web.

Encontramos que la lectura de literatura tiendmporte impreso pero también que se
complementa con soportes digitales: Facebook sopatbmunidades de

interpretacion, en él se comentan y recomiendamogextambién se copian y

comparten los fragmentos favoritos; y en Googlebgsca informacién sobre los

autores y las obras, esto ademés puede detonanal@atiltilingle y multimodal.

Ponemos a discusion el hecho de que también entosvdetrados digitales

encontramos la busqueda del goce estético en qaactio tan legitimadas. Por
ejemplo podemos mencionar la lectura relacionadaet@entro de interés del rock,
compartido por Diana, Daniela y Daniel. En Interbetscan letras de canciones,
partituras, resefias de albumes; todo ello detomeepos interpretativos, la actividad
y consolidacion comunidades de interpretacién (edesg sociales y eventos
culturales) y la construccion de un bagaje queeesnocido por lo menos en su
espacio social.

Encontramos que las practicas letradas vernaculagtgles enriquecen la vida de las
personas a su manera, cada evento letrado solue@tanecesitad comunicativa
subyacente; aunque no siempre se busque el gate®@st la construccion de un
bagaje literario también se puede ser participeurtge auténtica y enriquecedora
cultura escrita. El libro impreso no es el Unicdicalo de la cultura escrita, el
entretenimiento o el placer no son la Unica razba feer y escribir.
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Itinerarios Literarios Virtuales - una propuesta para la
formacion literaria de profesores

SANDRA MAYUMI MURAKAMI MEDRANO

RESUMEN

En este trabajo partimos de la posibilidad y nelsesde ampliacion de la formacion
literaria de los profesores, para garantizar etcter de los nifios a la lectura literaria,
proponiendo que se realicdtinerarios Literarios Virtualesque relacionan el
universo del libro impreso y el universo digitalwema comunidad de lectores.

El proyecto tiene como aspectos interrelacionatdosecesidad de ampliacion de la
formacion literaria de profesores, la lectura corigga como posibilidad de
involucrar al lector, el uso de las herramientasd®gicas en contexto de ensefianza
y aprendizaje, la necesidad de desarrollo de camnpiets literarias y tecnolégicas de
los docentes.

Describimos la propuesta que se realizara en umeeg@ edicion piloto, sus objetivos
y desarrollo y en la secuencia su ampliacion yralegotencial.

Como resultados esperados e impacto ddtinsrarios estan la ampliaciéon de las
competencias lectoras de los participantes, el miontie aspectos particulares de las
caracteristicas de obras literarias y la apreamd recursos literarios utilizados por
autores que puedan servir de repertorio en otraacgbnes generales, la capacidad y
habilidad de manipular recursos tecnoldgicos qugli@m informaciones relacionadas
a la lectura literaria y auxilie en la ampliaciom ld experiencia lectora y por ultimo,
gue todo esto logre perfeccionar la mediacion dedara que los profesores realizan
con sus alumnos en la escuelas.

NOTA BIOGRAFICA

SANDRA MAYUMI MURAKAMI MEDRANO es coordinadora pedagdgica de proyectos
de formacion de profesores en lendt@rmacéao na escola - ciclo 1-340 Paulo:
CEDAC, 2011/2014. “Leitura de livro ilustrado naccfonal — uma outra experiéncia
leitora”, Revista ES&o Paulo: Sesc, 2013.
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1. Introduccion.

ltinerarios Literarios Virtualeses un proyecto organizado en una GNéniendo
como punto de partida varios aspectos interreladios. La necesidad de ampliacién
de la formacion literaria de profesores, la lectoompartida como posibilidad de
involucrar al lector, el uso de las herramientasd#gicas en contexto de ensefianza
y aprendizaje, la necesidad de desarrollo de canpiets literarias y tecnoldgicas de
los docentes son algunos de estos aspectos.

Asi, ltinerarios Literarios Virtualeses una ampliacion de la formacion literaria de
profesores que relaciona el universo del libro eBpry el universo digital en una
comunidad de lectores.

Es una formacion literaria porque en Brasil, achealte, tenemos una situacion muy
precaria relacionada a la formacion lectora deptogesores de las escuelas publicas.
En general no son lectores literarios por divefaotores, que van desde el contexto
familiar, pues en su mayoria son la primera gem@rage profesionales con nivel
universitario en su familia, y por lo tanto no #enconvivencia cotidiana con la
lectura en su hogar. Se afiade a esto una formag@al que ha tratado la lectura
como una accion meramente escolar y en la contidyié formacion académica ni
siquiera aborda la literatura en el curriculo deko de pedagogia. De esta manera, la
formacion literaria busca ampliar las experienteasoras literarias de los profesores
para que por su desarrollo personal con la le@ueslan asumir con competencia su
rol de mediadores de lectura para los nifios y @siper el circulo vicioso de la
formacion literaria desde la escuela.

Es una formacioén realizada en situacion de leatorapartida porque consideramos
que,

compartir las obras con otras personas es imperfamtue torna posible beneficiarse
de la competencia de otros para construir sentidlotgner el placer de entender mas
y mejor los libros. También porque permite experitaela literatura en su dimensién
socializadora, haciendo con que la persona siérmiage de una comunidad de
lectores con referencias y complicidades mutuao(er 2007: 143).

Trata las herramientas tecnoldgicas porque soniamghte utilizadas en contextos
sociales, pero el mismo no ocurre en el contextolas Como afirma Ferreiro (2013:
458) “la institucidn escolar es altamente consesxadresistente a incorporacion de
nuevas tecnologias que signifiqguen una rupturapréscticas anteriores”. Mientras
esta realidad necesita cambiar para que la esseeproxime a las practicas sociales
reales y actle en consonancia con la modernidad.

! Comunidade Educativa CEDAGstitucion que elabora y ejecuta proyectos den&mion de profesionales de
educacion y movilizacion social por la educacidodpce publicaciones para subsidiar la practiciodeacion y
para sistematizar y socializar el conocimiento toido, ofrece asesoria a gestores publicos y avatdyectos
sociales. Actla en los segmentos de la Educacféantlhy Educacion Bésica, en las areas de lengasenmitica,
educacion ambiental, artes visuales, gestion asgofgestion educacional, con proyectos localesgjorales,
involucrando acciones presenciales y a distancia.
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Los itinerarios presentan propuestas de uso dél@gor los profesores de manera
contextualizada -para compartir opiniones, organiz@rmaciones, acceder a datos,
producir conclusiones etc.- para romper barrerasibpitando nuevas habilidades y
progreso en las competencias tecnolégicas.

Esto porque,

Los nuevos textos -libro electronico, hipertextohipermedia- requieren nuevos
procesos de pensamiento, nuevas capacidades yadesd de lectura, nuevos tipos
de conocimientos y el dominio fluido y seguro ddemintes estrategias para
optimizar su uso (Iturbe s/d)

Los ltinerarios Literarios Virtualesrelacionan, de esta manera, el universo del libro
impreso y el universo digital porque se considewa gn lector competente en la
actualidad, necesita leer texto en cualquiera sepocircunstancias. Asi, conjugando
lectura en papel y lectura y escritura en pantaiamimos desarrollar al mismo
tiempo las competencias literarias y las habilidade lectura en nuevos formatos
textuales y nuevos modos de interactuar con la gamidad de informacion
disponible.

El universo del libro impreso se relaciona condbgas que seran leida de los autores
seleccionados. En la primera edidiéGuimardes Rosa. En el universo digital seran
presentados diversos recursos que colaboran pamentdruccion del sentido de la
lectura de los textos literarios y para el interbeamen una comunidad virtual de
lectores.

La decision de empezar ldnerarios Literarios Virtualespor Guimardes Rosa es
porque él es un importante autor que permite déstig profundos analisis literarios.
Ningun autor brasilefio ha expresado de la mismaeraaponiendo la lengua y el
lenguaje status de personaje, por su subversidnglpaso de términos eruditos,
populares y neologismos. También porque suelersautor que seduce al lector por
su hospitalidad y respeto intelectual con el ademandando empefio para enredar en
Su construccion literaria.

El disefio de este proyecto privilegido el uso deHagamientas tecnoldgicas, una
plataforma digital y otros recursos de TIC paradaion a distancia por comprender
gue de esta manera podriamos ampliar el uso dedaslogias de los participantes,
aproximar al maximo las situaciones en que estasarm&ntas son utilizadas
socialmente y también para que los profesores puacizeder a la lectura, materiales,
discusiones con autonomia y desde su propia omg@diz del tiempo, pero
manteniendo una mediacion planeada.

2pPara empezar, seré realizada una primera ediaidre {es meses de agosto y setiembre de 2014- pooyecto
piloto, con un grupo de participantes del intederla institucion -coordinadores pedagdgicos y fatanes de
profesores- para realizar evaluaciones, investigas para después proponer lkogerarios Literarios Virtuales
para profesores de las escuelas brasilefias.
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Institucionalmente -en la primera edicion- los tbEs, ademas de ampliar el
conocimiento literario de su equipo, tienen un espeinterés en evaluar la
incorporacion de la tecnologia en la formacién Btor literario, analizar las

potencialidades y fragilidades de una accién aadish, comparar la eficacia de
estrategias formativas en situaciones presencialeistuales, investigar diferentes
herramientas tecnolégicas que puedan aportar com@dos contextuales,

informaciones adicionales, organizar discusionestgnder el acceso al contenido
para ampliar la experiencia lectora.

En la continuidad -para las proximas edicionesniancion es que la propuesta de
lectura compartida en la plataforma y con el uschei@amientas tecnoldgicas que
colaboran en la experiencia literaria se puedaltl@guna gran parcela de profesores
de escuelas publicas y particulares que puedanderxcca lecturas digitales,
informaciones contextuales, colaboraciones consotlextores y mediacion de
expertos para la actualizacion y desarrollo de @temnzias lectoras.

Para los participantes, ldsnerarios Literarios Virtualesson una oportunidad de

ampliar experiencias estéticas literarias por mddita lectura y analisis de la obra de
un autor o autora -en la primera edicion, el eschrasilefio Guimaraes Rosa- que
utiliza las palabras de manera distinta, descoyestido y reconstruyendo la lengua
para producir un lenguaje poético, una literatutey particular. También de ampliar

el uso contextualizado de las herramientas tecit@éal servicio de la construccion

del sentido del texto y el intercambio con otrostdees, perfeccionando sus
capacidades y habilidades de lectura y escriturauesios modos de interactuar con el
conocimiento.

2. Los Itinerarios - actividades que se desarrollaran.

Para empezar, el publico potencial recibe unaaniéh por correo electrénico con un
flyer de la propuesta. En él hay un pequefio texto caldivaobre lodtinerarios
Literarios Virtualescon un enlace de un video de la mediadora pres#mtéa
propuesta con mas detalle y otro enlace de un lmesstionario para compilacion de
algunos datos sobre el interés y conocimientosgdgdo. Tiempo después reciben
otra invitacion para hacer la inscripcion.

Para la realizacién del itinerario, serd presentada secuencia didactica con
actividades previamente planeadas, mezclando tardedel libro impreso con la
interaccion en la plataforma y el uso de las hegatas tecnoldgicas para la
ampliacion de la construccién de conocimientosdries y digitales.

Se realizara una evaluacion sobre el desarrollta ggopuesta al final del periodo,
subrayando aspectos relacionados con los conodsiditerarios proporcionados y
el uso de los recursos digitales.
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Con el andlisis de los datos de la evaluacion@lqmto sera revisado y perfeccionado
y se propondran nuevas ediciones. Ademas de laianigul de conocimientos
literarios, los datos de la evaluacién posibiliteiravestigar aspectos relacionados con
el uso de las TIC como estrategias en la constrnabel sentido de las lecturas y el
avance en el uso de los recursos tecnolégicos.

Para la continuidad del proyecto, en relacién gbrsicipantes de la primera edicién
(y también de manera semejante en las siguientef)fa una propuesta de
publicacion de algunas de las actividades realizasla el itinerario, como por

ejemplo, los comentarios de las obras, en un jaga que puedan mantener el
vinculo con el autor y su obra, animar a continiegeendo y publicando otros

comentarios de la continuidad del itinerario lecfdemas, con las nuevas ediciones,
otros comentarios, de otras obras y otros autee#an afladiendo en el blog, que
podra contar con colaboraciones y comentarios mogepara la ampliacion de la
comunidad lectora.

Durante el transcurso del trabajo una linea cemtvagregara diversos itinerarios
posibles de lectura. Esta linea central sera tar@ae dos cuentos de Guimarédes
Rosa. Un itinerario se relacionara al contexto temape histérico, por lo tanto, una
linea del tiempo hecha con apoyo de una herramientaolégica Dipity”) sera
construida colectivamente con datos relevanteswaelr, de la obra y de otros datos
gue aporten informacion que colaboren para coraéixénr los cuentos y su
produccion.

Las actividades de lectura, discusion y analisidadebra seran hechas de manera
sincrona y asincrona.

De forma asincrona, se propondran foros de discusibre la lectura intervenidos
por la mediadora para la construccion colectivasdatidos y con devolutivas
sistematizando las contribuciones de todos. Tandséra disponible un foro general
para los comentarios y dudas durante toda la durat@l proyecto.

Otra propuesta de interaccion asincrona sera lanmgcion de un mural de
informaciones relacionadas con el autor y la obitzando una herramienta digital
(Scoop it) para compartir datos que pueden ser recogida ard. Esta actividad
permite tratar como cada uno elige, evalla y retecia inmensidad de informacion
disponible en internet.

De forma sincronah@ngout), habra lecturas de partes de los cuentos, refiesi
profundizadas sobre la obra con participaciondéea.

3 http://www.dipity.com/
4 http://www.scoop.it/
5 http://www.google.com/+/learnmore/hangouts/?hl=pt-BR
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Conjuntamente, otro itinerario propuesto es elal@rbduccion compartidaA(ki®)
por el grupo de una antologia con frases selecdamde los cuentos con definiciones
especiales del autor, que utiliza este tipo dersecen su obra constantemente.

Algunas tareas de produccion textual seran progsigktrante el itinerario, como por
ejemplo, la escritura en parejas de comentarioeedols cuentos para auxiliar en la
concretizaciéon de las reflexiones personales y tdenposicion frente a la discusion
literaria en los foros para posterior publicaciéreéblog.

Durante todo el periodo, la mediadora organizaréegistro, en unos momentos para
compartir con los participantes para sistematiasrdiscusiones y en otros momentos
para registrar reflexiones sobre el desarrollamdlajo, como documentacién y como
material para su posterior analisis y revisionadprbpuesta.

Para una visibilidad de las discusiones, tanto lpgraarticipantes como para el grupo
mayor de la institucion como para el publico extegne acompafa las actividades de
la ONG, publicaremos algunos contenidos en el Fsiel{del grupo cerrado e
institucional), en el blog de divulgacién corpovati(“O que ha de novo na
Central?") y en el sitio institucion&l

Ademas, un blog especifico de litigerarios Literarios Virtualessera ofrecido para
la constitucion de una comunidad permanente derksxt Donde se publicaran
producciones orientadas en los itinerarios propsesin el proyecto, también se
privilegiardn producciones hechas por cada leciotaecontinuidad del itinerario
literario personal. En este blog estaran todositlosrarios promocionados por el
proyecto ademas de los itinerarios personales siegpdaticipantes y colaboradores
externos.

Tanto en el proyecto piloto inicial como en lasximias ediciones, la intencion es
producir publicaciones que compartan reflexiondgesda formacion literaria, sobre
el uso de las tecnologias en la construccion didsede la lectura literaria, sobre las
producciones realizadas y otros aspectos destaoddlielesarrollo del proyecto.

Parte importante de la manera en la que todasckagdades se desarrollaran se
relaciona con un principio metodolégico y una cquo@n de ensefianza y
aprendizaje por la cual se define qué se propodenocse propone y coOmo se
interviene en todas las actividades. Esto se exphor una comprension de la
legitimidad y relevancia de los conocimientos deo® y de cada uno en la
construccion de nuevos conocimientos. Los conocitog previos son andamiaje
fundamental para la ampliacion del repertorio deocomientos. Y desde alli, las
intervenciones del mediador, considéralos e interamente promociona actividades
e intervenciones que desafien a ampliar sus esguasimailativos.

8 https://titanpad.com/
7 http://blog.comunidadeeducativa.org.br/
8 http://www.comunidadeeducativa.org.br/
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Los ltinerarios Literarios Virtualestienen como publico previsto los profesores de
educacion infantil y educacion basica, que tierlerete de formar nuevos lectores.
De esta manera, cuando un profesor participa detitegarios, indirectamente se
llega a 30 nifios. Esto significa que en un grup@@erofesores, 600 nifios puedan, a
largo plazo, tener mejores mediaciones de lectura.

Esto porque con la formacion los profesores pueddealucrarse en la lectura y
tornarse lectores mas competentes y apasionadoguepsegun Maria Teresa
Andruetto,

Un maestro constructor de lectores, para empeeag fue ser un apasionado lector,
de manera que pueda elegir libros que sean intdessadiversos, y que pueda ir
llevando distintos materiales que a él le gusteue quiera compartir con el grupo.
Ahi esta el saber importante de ese maestro, qreflsg@ en esa seleccion de libros
que lleva. También tiene que ser alguien muy caridende lo que esta haciendo,
para sostener ese espacio de lectura frecuenta escliela, en el grupo o en la
biblioteca. Esa lectura se va enriqueciendo: sihmteido 50 libros, el libro nUmero
51 lo lee de otra manera que cuando ha leido dwsv& a dar resultados a lo largo
del tiempo. Y esos resultados se pueden ver engsudgares: se van a ver en la
clase de lengua, porque va a mejorar la relacianatengua; se va a ver en el uso de
la biblioteca en la escuela, porque seguramente @soos van a buscar mas libros
prestados; se va a ver en el uso de la palabrg esalrita de ese chico en los distintos
espacios de su vida. También me parece que se peed™ la autoestima de los
chicos. Un chico acostumbrado al trnsito porilm®$ es un chico que se siente mas
seguro de si, de la palabra que usa y de la ralacid los otros (Andruetto 2013).

Ademas, como los itinerarios son propuestos ardigtavarios grupos pueden ser
realizados al mismo tiempo. Permitiendo que massi@éngan sus derechos a la
lectura literaria respetados.

Para la ampliacion de la propuesta de itinerariosneevas ediciones, algunos
trayectos posibles son: realizdtinerarios Literarios Virtuales abiertos a
inscripciones diversas de profesores de las escbedaileiias, o proponer asociacion
con una institucién financiadora para realizarlosira poblacién determinadamo
por ejemplo, en algunas ciudades en que el desemgstolar en los examenes
nacionales demuestran gran prejuicio de los alunamogectura, o aln establecer
acuerdos con secretarias de educacion de las mpailideides para la formacion de los
maestros de las escuelas de la red, por un iniesps de ellos.

Como resultados esperados e impacto ddtilesrarios estan la ampliacion de las

competencias lectoras de los participantes, el miongde aspectos particulares de las
caracteristicas de obras literarias y la apreamd recursos literarios utilizados por
autores que puedan servir de repertorio en ottaacgbnes generales, capacidad y
habilidad de manipular recursos tecnoldgicos qugli@m informaciones relacionadas

a la lectura literaria y auxilie en la ampliaciom ld experiencia lectora y por fin, que
todo esto se logre perfeccionar la mediacion dee@que los profesores realizan con
sus alumnos en la escuelas.
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Reading Current Children’s Electronic Literary Production in Brazil
EDGAR ROBERTO KIRCHOF

ABSTRACT

This paper consists of a brief overview of the wteuc literary production for
children available in Brazil, on the one hand, #mpreliminary results of a research
on electronic literary reading conducted in a Braai school with 8-10 year old
children, on the other hand. The first part of fager presents two main groups of
digital literary works: children’s storytelling ardigital poems. Whereas most digital
narratives are created or adapted for tablet ahdrahobile devices, digital poetry
intentionally directed towards children is stillrydimited, although it is possible to
find some experiments carried out by Brazilian po@&thers are characterized as
adaptations of poems for children which had orilyniaeen printed. The second part
of this article presents the preliminary resultsanfethnographic research on reading
digital works by students in Brazilian elementaghaols. The main goal of this
research is to understand how students of primady secondary education levels
negotiate with the new possibilities of uses andctices allowed by writing and
reading on the computer, creating their own waymtafrpreting digital literary texts.
From this research it was possible to conclude,ranathers, that literary reading on
the computer is not necessarily perceived as measprable than reading in print by
young readers. Moreover, the children tend to preigital works that are game-like
rather than works that resemble printed literature.
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1. Introduction.

The so-called electronic or digital literature éxifor over 50 years now - the first
experiments were conducted by Theo Lutz, in Germanwnd its intentional
addressing to children is relatively recent (Antord008). Since such works are
normally created and performed within a contexinefworked and programmable
media, most of them are hipertextual and multimo#iglorid by nature, electronic
works often combine literary forms with electrogiames, films, animations, graphic
design, electronic visual culture, and other forafisnew media culture (Kirchof
2010). As a matter of fact, electronic literary guotionaddressed both to adults and
children has grown so rapidly in recent years thatording to some authors, it is
now possible to identify different types or genf€srrion 2014).

In this context, this paper aims to present a loiedrview of the electronic literary
production for children available in Brazil, on tleme hand, and the preliminary
results of a research on electronic literary regdionducted in a Brazilian school
with 8-10 year old children, on the other hand.sThctivity is part of a research
project that is currently being developed, calledception of digital literature:
Reading and interpreting literary texts on the comeg with the financial support of
CNPd. As part of the project, in 2013, | analyzed redaibliography dedicated to
children’s digital literacy as well as to childrendigital literary works. In 2014, |
carried out an ethnographic work in schools witldshts of primary and secondary
education. Finally, the analysis of the data wél tnade in 2015. The main goal of
this research is to understand how students ofguyirand secondary education levels
negotiate with the new possibilities of uses andcfices allowed by writing and
reading on the Internet, creating their own waymtdrpreting digital literary texts.

2. Children’s digital literature in Brazil.

Digital children’s literature is heterogeneous alikk any other digital artifact, it is

prone to constant changing, what makes it veryatiif to establish rigid typologies.

For the sake of didactic reasons, however, it ssiibe to focus on two main groups
of works: digital children’s storytelling and diglt poems. Most existing digital

narratives are created or adapted for tablet aner ahobile devices with multimedia
features and they are often characterized as eatidmmoks. They are available for
purchase in virtual bookstores like Amazon, Appr§t&oogle Play among others.

One of the first works for children to be adapted the tablet with multimedia
features was a classic of Brazilian children’sréitare, namelyA menina do nariz
arrebitado (The girl with the upturned nose) by Monteiro Lahapublished by
Globo. Basically, every illustrated page has somenated and sound feature which

! The “Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientific@ecnolégico (CNPg)” is a Government instution
created to support scientifc reaserches in Brazil.
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requires the interaction of the young reader ineord work. For example, on the

second page of the story, the narrator explaimsutih verbal text, how every day the
character Narizinho goes to the edge of a creaedbserve the minnows. Practically

repeating this information, the background of thegey contains the image of a
waterscape in which colorful fish continuously moWhen the reader touches any of
the fish with their finger, the fish move at gremeed, as if they are fleeing and a
sound like dripping water emerges.

Fig. 1 —Narizinho observing fish in the wafkmenina do nariz arrebitadoetrieved from LOBATO,
Monteiro, A menina do narizinho arretitado. Saol&a@lobo. (App)

The remaining pages contain similar features wigeherally perform merely an
illustrative function in relation to the verbal rative. On the other hand, to the extent
that such features require a certain level of aggon by the reader, they additionally
fulfill the function of entertainment and recreatjaendering the children’s book to
be more similar to a toy or game. On the page inchvhiwo insects meet on
Narizinho’s nose, for example, one of them tickles main character with its walking
stick, making her sneeze. In the illustration,hé reader touches Narizinho’s nose,
this provokes the character to sneeze, which cammy be heard but also seen in a
short animation.

~— Hu! Hu! Sai fora, tinhoso!

s ventas da menina, e ela, por mais que se
nesse, o pode conter um grande espirro:

. hio pode conter um grande espirro:

fchinhos, pegos de surpresa, reviraram de
e ara o ar, caindo um grande tombo no cho.

Fig 2 — Narizinho's sneeze, retrieved from LOBATMnteiro,A menina do narizinho arrebitado
(The girl with the upturned nose) . Sdo Paulo: GldBpp)
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Another very common characteristic of multimediadtions is the introduction of
small games or playful activities which do not filiifhe function of illustrating the
story, but of entertaining the reader. For examiplehe Brazilian adaptation of the
classicO pequeno princip€lhe Little Prince), published by Agir, with thelirslation
by renowned Brazilian poet Ferreira Gullar, thersts interspersed with some
activities which interrupt the narrative threadjiiimg the young reader to simply play
by coloring or drawing. In the first example belawe child is challenged to paint an
image of the Little Prince, choosing the corredoofor his clothes according to a
small model on the top left of the page. In theosécimage, in turn, the story is
interrupted so that the child can complete the drgvof a sheep, connecting the
numbered dots by touching the screen with thegédis.

Fig. 3 — Playful activities, retrieved from SAINTXEIPERY, Antoine.O pequeno princip€The Little
Prince). Translation by Ferreira Gullar. Sdo PaAlgir

In comparison with the production of digital poefoy an adult audience, production
intentionally directed towards children is stillrydimited. This phenomenon is not
exclusively Brazilian: even in countries where thdras been more significant
investment in the creation and review of digitalrk& the number of digital poems
for children does not seem to be as expressivheasumber of works for adults. In
addition, at least until now, the international lishing market is primarily investing
in the production of digital narratives for childtemainly to be read on mobile
devices, to the detriment of poetry, which thussesuthe production of digital
children’s poetry to be scarce. Among existing vgorgome digital poems in Brazil
have their roots in concrete poetry. Others asgattierized as adaptations of poems
for children which had originally been printed.

Some of the most prominent examples of Braziliagital production, so far, are the
works carried out by Ana Claudia Gruszynski and gér Caparelli
(http://capparelli.com.br/ciberpoe}id.alau and Laura Beatriz (CD-ROMetrinhas
eletrénica3, Angela Lago [fttp://www.angela-lago.com.br/ABCD.htjnl among
others. These poets use computer programs in twdereate multimedia effects in

[ 148 L




[ 149 |

INTERNATIONAL SYMPOSIUM

Electronic

Literature:
", T2xts,
1 I Readers and

|
'|_|| Teaching practices

their poems, which end up enhanced by sound, imagdsmovement. Due to the
limits of the present article, | will present hevaly the work by Gruszynski and
Caparelli.

The page of Ana Claudia Gruszynski and Sérgio @dipas an experience in
adaptation of visual poems for the digital envir@mihand is found at the following
addresshttp://capparelli.com.br/ciberpoesihe site has its origins in a book entitled
Poesia Visual(Visual Poetry), published in 2000 by Editora Glpb&&o Paulo,
consisting of 28 visual poems. The authors provid@dof their printed poems,
presented in groups of Btavio Ch§ Van Goghe Babel Cheio, Vazio, Eu/tu, Xadrgz
zigue-zague, primavera, gato, flecnh&hip, Tea, Van Gogh and Babel, Full, Empty,
I/'you, Chess, zig-zag, spring, cat, arrows).

PB?EMAE\/ISUA%%

— «'7‘ L —

3.van gogh 3. babel

Fig. 4 — Visual poems by Capparelli and Gruszynskijeved from http://www.ciberpoesia.com.br/

In this case, there is a simple transposition éositreen of the poems contained in the
book, which characterize an example of digitizeeétpo However, in this digitized
version, the reader is able to increase or dectbasaze of each poem by clicking on
the command calle@oom Moreover, one can drag the poem to different gdac
within its frame.

On the other hand, not all of these poems werelgidigitized: ten were transformed
into cyberpoemswith the Flash program, being expanded with hy@elia features,
which characterize an example of digital poetryelitsSome of Cappareli and
Gruszynski’s digital poems are shown as a typgavhe In Cha for example, the
young reader is invited to “make some tea” fromitigredients which are available.
The reader is presented with some initial guidafickck and drag the ingredients
into the cup to prepare your tea” and “When yomkhyou have enough ingredients,
click to continue”). From there a new window is opd at the same time as sounds
are activated and attract the reader's attentiorditferent “objects” such as a
photograph of a couple (when the mouse passes tbeemmage, the sound of a
smacking kiss is triggered); three stars which, mwhactivated” trigger playful
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sounds; hearts which suggest / activate the sofirrdh®artbeat; a blue teapot (the
mouse over the teapot activates the sound of ecrgsinockery). The spoon, the cup
and the tea bag do not emit sounds.

3. Reading digital poetry at the school.

In this section | present some preliminary resoftdshe research on reading digital
works by students in the elementary school. Hesdllonly report on the activities
held at the School Pepita de Le&o, located in itiyeo€ Porto Alegre, Brazil, from 19
to 23 May 2014. The school is public and is locdtea poor area of the city. The
class consists of 21 students, 12 girls and 9 bogstly from poor families of low
middle class. From a survey conducted on the 23t thve children, it was possible
to get some data on their familiarity with compagtitevices, and digital culture: only
9 students reported having a computer at home. &tere among these, 6 claim to
have access to mobile phones with internet, wheeleals that, despite belonging to a
low-income population in a Brazilian urban centbg large majority of students have
access to electronic devices connected to thenigiter

The work in this class lasted a week and was choig during 10 meetings. In the
first five meetings, the children had activitiedlwsérgio Capparelli and Ana Claudia
Gruszynski’s poetry, both in print and in digitakin. In the other five meetings, they
read some Aesop's fables, in its printed form. Tthey were invited to interact with a
hypertext version of the fablEhe Cicada and the Anitlere, however, only the work
with the poems will be presented.

At the beginning of class, the students were invii® read the poems in the book
Poesia Visualby Sérgio Capparelli and Ana Claudia Gruszyniskits printed form.
After reading and discussing the poems, they wekedito make a writing activity.
Only after this part of the class, they were let ithe computer room, where they
could read and interact with the same poems, notldin digital version. After this,
they engaged in writing activities on the computer.

As stated in the previous section, many digitalmpedy Cappareli and Gruszynski
have game-like structures. Kadrez for example, after reading the words “amor”
(love), “ardor” (ardor), “ a dor” (the pain), theader can go on to "find" or to create
other words from the disposed letters arrangeterstall chessboard.
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Fig. 5 — PoemXadrez (Chess), in its printed version. Gruszynski, Anaudia; Caparelli, Sérgio.
Poesia visualS&o Paulo: Global, 2002, p. 15.

In the activity that was conducted with the studetitey first made a linear reading of
these verses along with the teacher, who wroteotsls on the board. Thereafter the
children were challenged to form other words oniyhvihe letters available in the
poem: the vowels "a" and "0"; the letters "m", arid "d". Each student who found a
new combination could write it on the board. Fipathere was an individual writing
activity: each student received a sheet of pap#r thie drawing of a board on which
and they should write as many words as possible thé letters of the poeXadrez

*Eﬂﬂ”f f_ 1 B molg
3 RR.JA. R 0 |0 o |
“‘g‘” 1A, A €olole
. ,..'R R o MIA
’w‘ D ok MA
‘R“‘rimif‘_R__‘ D R0 MA

Fig. 6 — Writing activities based on the poXadrezby the students Kevin and Eduarda.

In its digital version, this poem acquires featutieat make it to a certain extent
similar to a game. As a matter of fact, the hypetiaéeatures of the poem endow it
with traits that are not present in the printedmpaamely movement, sound and the
possibility of interaction. Although there is nopdkit guidance to the reader, one
soon finds out that it is possible to move theelsttaround the chessboard and so
other words can be created. However (and herecigd@me-like feature), the letters
may not be arranged in any way, as some do not nfdwehe reader/player must
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figure out what can and what cannot be done inrdalee able to create new words.
Each movement is followed by different playful sdanSometimes, depending on the
click, random transformations that change the ertonfiguration of the board may

occur. Furthermore, the letter "a", off the boaedems to be running away from the
player, which can never click on it, no matter hoavd he/she may try.

The activities that were proposed to the studeatmb with an individual interaction
with this poem. In addition, they received anotleeercise: in an Excel file that
resembles a chessboard, they should again writedihgs they could create from the
letters of the poem alone.

#help
#ftecomegar
feréditor

envie sev poema

Comentario

Fig. 7 — PoenXadrez digital version. Gruszynski, Ana Claudia; Caplare&érgio. Retrieved from
http://www.ciberpoesia.com.br/ciber_xadrez.htm

The activities that were performed during thesarBgtings have raised some issues
concerning digital reading and writing that | bekemerit further discussion. Due to
the size limits of this text, however, | will restrmyself to three major concerns.

First, although some researchers on digital cultamel childhood (such as, for
example, Tapscott) claim that children that werenbafter the eighties would be
digital natives that display amazing skills to hiznany type of digital technology and
media, my experience in this class led me to calglthat this claim should be
viewed with caution. It could be observed thathst majority of them is very apt to
play electronic games of their own interest. Sdvalso are extremely familiar with
social networks, especially Facebook. However, eviidading the digital poems,
many students revealed great difficulty in handlimg computer and in understanding
what kind of interaction the poems were actuallypmsing. This difficulty was even
more evident in the activity of writing. Severaudénts were simply unable to
correctly write the words that they created witke thtters of the poem in the excel
table.
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Secondly, literary reading on the computer turnetl ot to be necessarily more
pleasurable than reading in print. When the stigdler@rned that they would go to the
computer room, they first became extremely exditecause they associate computer
with pleasurable activities, as it was possibled&iermine from their individual
interviews. However, when they were actually askedinteract with the digital
poems, several of them began to complain sayingtthhas no real gameOf, it's no
game). In short, the fact that a digital poem is simitaut not identical to computer
games was cause for a great deal of disappointbyesgveral students.

Finally, when asked about the poem they liked be€aparelli and Gruszynski’s site,
almost all students choseha (Teg. Interestingly enough, this poem is, among all
others in this site, the one whose structure isedbto the structure of a game.
Moreover, in individual interviews, when they wexgked what they like to do on the
computer and mobile phone, 16 among the 21 studsaits they enjoy playing
electronic games. These data may suggest thakaat for this group, the most
pleasurable type of "reading" on the computer oy ather digital device) is the
game-like type, which turns reading into a kindptdy more than an activity that
demands deciphering and interpreting informatiomveyed by written language. So,
| close this text with the following provocationifd what extent does digital literature
actually carry forward the literary tradition thatevailed in Western society as of
today?"
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Entre la LlJ digital y la LIJ en papel: los libros interactivos
basados en el uso de la realidad aumentada

MARI CRUZ PALOMARES MARIN Y ANDRES MONTANER BUENO

RESUMEN

En la actualidad, los avances tecnoldgicos y ekadg discurso audiovisual ha
provocado que la lectura se inscriba en un nueviegt comunicativo que trae
consigo nuevas formas de comunicacion, nuevos @8dig nuevos formatos
narrativos que estan cambiando los habitos lectbeela poblacion, y ampliando el
concepto de “alfabetizacion” incluyendo el desdorotle nuevas destrezas y
habilidades. En este contexto, la edicion y proglurcde textos no se ha mantenido al
margen de las posibilidades que ofrecen estas atesgaologias pues, concretamente
una de ellas, la Realidad Aumentada, permite in@nilas paginas de un libro en
papel, material generado virtualmente. Por esteivmotia presente aportacion
presenta una revision de la produccion literarstidada al publico infantil y juvenil
gue incorpora entre sus paginas esta tecnologi@rayedo lo que se conocen como
libros interactivos aumentados (del término inglégmented Boo&k AR book)

Una vez contextualizado y revisado este concepteseptamos algunas de las
principales producciones en el campo de la litegainfantil y juvenil, tanto en el
panorama nacional como internacional, y las caniatizas y posibilidades que su
buen uso y disefio podria aportar para la creaadlibbs interactivos aumentados.
Finalmente, sugerimos una serie de directrices lpaedaboracion de textos de esta
indole, buscando que hagan un uso eficaz de |altega para la construccion de
historias y, al mismo tiempo, presenten un mateatahctivo para los primeros
lectores, en los que el contenido impreso y eltaligie complementen, sin que uno
suplante al otro, tomando lo mejor de ambos forsmpara conseguir el fin deseado:
la formacion de lectores.
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grupo de investigacion EO 14-01 (UMU).

1. Introduccion.

La sociedad cambia, y con ella también lo haceaarde leer y, por supuesto, los
lectores. No resulta novedoso afirmar que leemda eaz de forma mas fragmentaria
y, por ello, demandamos con mayor frecuencia dstrag hipertextuales que se
salgan de la linealidad y que nos permitan inteeagctparticipar, opinar y tomar
nuestras propias decisiones. En este sentido, @ar@da vez mas claro que el
contexto comunicativo en el que se encuentra lurnecse esta viendo fuertemente
modificado -y/o complementado- por diversos facprntre los que ha tenido un
importante peso el avance y perfeccionamiento tégiom. La inclusion de dicho
componente en el espectro comunicativo ha dado lugaevas formas y medios de
comunicacién, nuevos espacios, nuevos codigos, atosny soportes que han
terminado condicionando esta destreza que se emaumm la base del progreso de
toda sociedad desarrollada:

El desarrollo humano no avanza en zigzag ni a safimo que normalmente se
construye sobre lo anterior. La lucha por compregdsilizar las nuevas tecnologias
digitales exige muchas cosas nuevas, si; pero gmesulas antiguas. Y la mas
importante de ellas es la lectura (Millan 2000240-

Esta diversidad y expansion de las dimensiones aleprhctica lectora ha
desencadenado la presencia cada vez mayor de niealatades editoriales, las
cuales incorporan nuevos formatos narrativos que hacen pensar en una
produccion literaria que tenga cabida mas allatdelicional texto en papel y que
aproveche las posibilidades que ofrece el mundtadiy mas en el caso concreto de
la lectura para la infancia, que es posiblementz da los campos que mas se ha
abierto a la innovacion del libro (Aguiar 2012) yaaunion de diferentes formatos
narrativos. Es asi como cada vez surgen nuevagmtimads que contribuyen a
configurar un corpus de textos digitales para l@s mpequefios. Turrion (2012: 43)
definir4 estas obras digitales para los jovendsies como aquellas que hacen “uso
de diferentes lenguajes con énfasis en la animad#@interaccion y los efectos
sonoros, todo ello sin prescindir del texto”. Aceafiadira caracteristicas tales como:
1) lenguaje multimedia, 2) interaccién del lectmncel texto, y 3) estructura
hipertextual de estos textos. Tres condicionesalds®, pero no siempre presentes.
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Entre la amplia gama de posibilidades y nuevos &wos1que han surgido en este
contexto, encontramos unos modelos de textos dubftj en los que se integran al
mismo tiempo contenido material y contenido virti¥aks que una de las tecnologias
gue mas auge ha tenido durante los ultimos afiosidiples ambitos de la sociedad
es la que se conoce con el término Realidad Aumdantasta se ha introducido
igualmente entre las paginas de los libros, gederaexperiencias de lectura
multiformato. Por este motivo, el objetivo de empartacion es el de realizar un breve
marco conceptual sobre la produccion literariatidada al publico infantil y juvenil,
de aquellas obras que incluyen entre sus pagitaseesnologia, dando lugar a lo que
se conocen como libros interactivos aumentadostéd®iino inglésAugmented Book
0 AR bool. Planteamos asi un breve analisis que informgudese ha hecho hasta el
momento, y de cuales son las posibilidades que umn ldisefio ofrece para la
construccion narrativa de historias, en cuya conémion convergen lo digital y lo
analdgico para aumentar la experiencia de recepm@btexto que llega a las manos
de los jovenes lectores.

2. Aplicaciones y usos de la Realidad Aumentada: el caso de los libros interactivos
aumentados.

Entendemos por Realidad Aumentada (RA, en adelaatp)el conjunto de
tecnologias emergentes que permiten la superposieiotiempo real, de contenido
generado virtualmente sobre elementos localizadosl enundo real (Sainz 2011,
Johnson, Adams y Cummins 2012). Esta tecnolog&cefuna experiencia mixta que
se encuentra a medio camino entre la realidadnyueldo virtual. Su popularizacion
no se ha producido hasta hace recientemente poosigaiendo llegar a un gran
namero de ambitos de la sociedad, con aplicaciom&slicas, industriales,
publicitarias o educativas, entre muchas otrasaTederiencia con RA precisa de
una serie de elementos que la hagan posible: (Joparte visual o pantalla, que
cuente con (2) una camara, y (3) un software orprog lector de reconocimiento de
marcadores, (4) activadores o elementos fisico®sague se ha asociado una
informacion digital (Sainz 2011; Reinoso 2012).

Como ya comentabamos en el apartado anterior, bit@rde la lectura no se ha
mantenido al margen de las posibilidades que ofesta tecnologia, siendo una de
sus principales aplicaciones la creacion de lilmtsractivos aumentados. Tomando
la expresion de Jean Gralley para referirse auesos formatos narrativos, los libros
“lift off the pages”, rompen los limites espaciatiss la pagina impresa y despliegan
un entramado narrativo en tres dimensiones. Ediosslson textos impresos en los
gue se aplica una tecnologia basada en un sistemecdnocimiento de marcadores,
simbolos, activadores a los que se ha asociadiapremnte un contenido digital, bien
sea audio, videos, recreaciones en 3D, etc.
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En estudios empiricos previos ya se traté de aestartérmino y, asi, autores como
Kim, Park y Woo (2009) definieron los libros aunads como aquellos que

aplicaban entre sus paginas RA proporcionandoussias y diferentes experiencias a
los lectores. Para otros estudiosos, estos libras el equivalente digital a los

conocidos como “pop-up”: “pop-up was felt to be trearest paper equivalent of the
proposed AR book” (McKenzie y Darnell 2004: 9). Udeaa similar que mas tarde se
defenderia también en los estudios de Grasset,eDyrBillinghurst (2008a) que los

consideraban como aquellos textos integrados ponaaiones virtuales en 3D,

registradas en paginas impresas, imitando al “gSpamalégico. Entendemos, por
tanto, que estos libros completan la experienatota de la misma forma que el
“pop-up” transforma en visual la narracién del texafadiendo elementos que
sobresalen del mismo, aportando informacién adation

Si nos remontamos a su origen, vemos como estas libteractivos comenzaron su
andadura en la década pasada de la mano del poyagicBook”, dirigido por
Mark Billinghurst. Esta primera aproximacion preséra un libro interactivo y
animado para nifilos que cobraba vida al enfocaigpositivo con camara integrada,
head mounted displaHMD). La tecnologia que utilizaba hacia dificérsar en un
recurso accesible a todos los publicos, pues lgartia en un elemento supeditado a
dispositivos materiales especificos y dificilesnagnejar. De este modo, siguiendo el
estudio de Billinghurst, McKenzie y Darnell (20089 puso en marcha un proyecto
denominado “The eyeMagic Book”. Esta experienci@aspntaba un tipo de lectura
inmersiva, en la que se trabajaba con un sop@ieofiun texto, pero en la que el
contenido digital adquiria el protagonismo paradastruccion de la historia que se
desarrollaba ante los ojos del nifio.

Afos después, tras el avance en dispositivos n®yila investigacion en el campo y
desarrollo de la RA -especialmente en lo referent aplicacion como producto
publicitario y comercial- se ha mejorado esta témmia favoreciendo un uso cada vez
mas intuitivo y accesible a cualquier usuario, pémeo lector. De manera que, en la
actualidad, con solo situar frente a un texto ispria cdmara de nuestro teléfono
movil, tableta, proyector, televisor u ordenadordgrmos acceder a contenidos
virtuales sin necesidad de dejar a un lado el fayrtradicional de lectura en papel.

3. Produccién editorial y aplicacion de la tecnologia al texto literario.

Poco se ha dicho de estos textos hasta el momentwa revision de la produccion
editorial actual nos lleva a determinar que, aunggta tecnologia si que se ha ido
abriendo un hueco en otros campos de la sociedadyss especifico para la
produccion literaria no ha terminado de ver la juesta ain en proceso de desarrollo
(o puede, incluso, que de extincion). Quiza estwdpudeberse a las reticencias que,
aun hoy en dia, muestran muchos de los lectordgivaales hacia el uso de las
nuevas tecnologias ya que asocian el texto liteedfiormato impreso.
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Con todo, encontramos algunos proyectos dedicaddgsévamente a la produccién
de libros interactivos, tales como: (1) “BooksARali
(http://www.booksaralive.com/es/)2) “PopAR Toys” fittps://popartoys.com/); o (3)
la_editorial Carlton Kids, con la coleccidon de ibraumentado®8ook come alive”
(http://bookscomealive.co.Uk/ La mayor parte de los textos producidos van
destinados a primeros lectores, son de caracteratdo y/o de entretenimiento,
vienen ilustrados y, en su mayoria, se encuentihficados en inglés. Por otro lado,
también encontramos iniciativas que nacen en & dereditoriales ya consolidadas,
como colecciones independientes, como es el casla derie “En accién”, “En
movimiento” o “El mundo de Rita en 3D” de MacMillan
(http://www.macmillanlij.es/Realidad-Aumentada.2fBtml), publicadas entre
2011y 2012, con libros para los mas pequefiosg lpatores mas avanzados, bien de
caracter literario o informativo. Asimismo, la Hiial Planeta en 2012 publicé el
libro La leyenda del ladrgntexto que, descargando una aplicacion movil,goeda
contenido aumentado, situandose ya en una lectampara adultos. En cuanto a
textos infantiles, esta misma editorial apostotftatos comoEl pianista inesperado
en la serie de Jelly Jammesulta igualmente interesante el proyecto de itared
Penguin, que junto con la empresa especializaddeatidad Aumentada, “Zapar,”
lanzé una propuesta aumentando algunos clasicosladéteratura universal
(http://vimeo.com/42273996Con esto sefialamos solo algunos de los ejennpéss
destacados sobre textos aumentados, tanto en erapan nacional como
internacional, siendo conscientes de que son muth&slas propuestas existentes.

No obstante, si nos detenemos en la produccidérugixeimente infantil y juvenil, y
analizamos los usos que se hacen de la Realidacetada y su aplicacion en el
formato de estos libros y lo ponemos en relacianlo@ue consideramos “deseable”,
vemos como en la mayor parte de los casos hay adogde aplicacion de la
tecnologia bastante limitado. La mimesis de escgumasparecen en la ilustracion, su
uso como actividad o complemento final -introdud@ncontenido “extra” o
independiente que aporta informacion sobre la trama algunas de sus aplicaciones
mas frecuentes. Asi, resulta dificil pensar enwardadera interaccion del lector con
la historia, no produciéndose una convergenciat@irgue permita enlazar el discurso
textual con el contenido virtual/audiovisual. Es gllo que nos encontramos con
historias que suelen discurrir de forma independiah contenido virtual, que actta
s6lo como un mero complemento. Ademas, este solingdeye en situaciones
puntuales: al final del texto, en momentos de axcenlazando los diferentes
capitulos..., utilizando varios niveles de marcadatvadores de RA, que se suelen
aislar de la ilustracion.

Podemos decir, por tanto, que se convierte en tatgxdo mas del libro, como un
complemento, generalmente independiente del tegtee no interviene en la
construccion narrativa de las historias ni facijitguia la comprension de las mismas,
sino que cumple mas una funcién ladica y/o informaatsobre el contenido,
entendemos que con intencion de atraer la atergbioven lector. Esto nos hace
pensar que pueden suponer un impedimento paratlade una distraccion, con el
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afiadido de que implica hacer el esfuerzo de tenerdgsplegar toda una serie de
cuestiones para poder acceder a un contenido ques mecesario y sin el que la
historia no se ve afectada. A esto se une que fmm@ acceso al contenido

aumentado, el nifio tiene que tener a su disposigiosoporte virtual (ordenador,

tableta,smartphone.), lo que puede favorecer su olvido o rechazo.

Asi pues, los libros aumentados, al menos en sgepbm, no deberian limitarse
exclusivamente a recrear escenas, a hacer madevisilmque se narra, sino que
deberian ofrecer al lector la posibilidad de intei@nar con el contenido digital y/o
audiovisual, al mismo tiempo que el texto siguendde imprescindible para
comprender y seguir la trama que se lee. Es fréewaer en el error de sobrecargar
las paginas con contenido digital, sustituirlo pompleto, o por el contrario, limitar
su uso a meras funciones decorativas y ludicasgmnas valor formativo (Grasset,
Dunser y Billinghurst, 2008b), hecho que hace aqupisrda la interaccion en el flujo
natural de la lectura.

De acuerdo con lo dicho, parece evidente que no ltbb esta abierto a este tipo de
tecnologia, ya que resultaria desmesurado apliparl&l simple hecho de crear unas
animaciones que emulan las ya presentes en lasadimes que acompafan al texto.
Por lo tanto, los libros que se disefien no hanrdigakse a decorar, a convertir las
ilustraciones en un elemento vivo, dinamico, sine gdemas, el autor o disefiador ha
de hacer del proceso lector una actividad interactHacer lo contrario podra
repercutir negativamente en el seguimiento del maoativo de la historia por parte
del lector, en la pérdida de interés por el teaten un costoso esfuerzo para iniciar la
lectura del libro aumentado.

La interaccion, volviendo a ese simil que plante@dmentre los libros aumentados y
los “pop-up”, partiria de acciones como desplazarsgnajes y objetos, recrear
situaciones, accionar determinadas funciones (msiovimiento...) que pueden
saltar del plano fisico al digital, introduciendonéio en la lectura al mismo tiempo
gue juega con el contenido con el que cuenta eb.liBdemas, asi concebida,
ofreceria al autor la posibilidad de completar déoimacion, encontrar huecos y
espacios en la historia, jugar con las palabrasignhgen, contar historias paralelas,
plantear retos y, en definitiva, expandir la nadacPodria, de esta forma, crear
pequefios mundos imaginarios en 3D en los que scéspectador interaccionaran
con objetos, personajes y animaciones en un mispac® y en tiempo real a lo
largo de la lectura. Estas experiencias contrilmid sumergir al lector en un juego
imaginario, pudiendo hacer de la lectura, a su wezacto tan placentero como
formativo.

4. Conclusiones.

Tras todo lo expuesto, no podemos cerrar esteiestirdconcluir con algunas de las
cuestiones que han surgido tras el breve anakpisesto:
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En primer lugar, hemos de destacar la escasa priddueditorial existente, asi como
la exigua presencia -y por qué no, utilidad- qustdn&l momento ha tenido la RA
para la produccion de textos “literarios” destirmdda infancia, que se hace ademas
generalizable a todo tipo de textos y receptorasstEmayoria se trata de proyectos
iniciados en afios pasados que, 0 bien no han cawtin o no han tenido el éxito
esperado, no habiéndoseles dado una mayor difussbo dificulta en gran medida el
acceso, difusion y uso de este recurso por parteddeadores y mediadores de la
promocion lectora.

En segundo lugar, la mayoria de los que encontrasm®ducen unos modos de
lectura muy préximos a la lectura en papel, estradia de forma lineal, y con gran
cantidad de efectos audiovisuales, presentandesinactura proxima a la narrativa
multimedia. No se da, por tanto, una construccipertextual del texto/discurso, que
provea al lector de nuevas formas de lectura, mésactivas y participativas.

En tercer lugar, la aplicacion que se hace detestmlogia en los textos, pasa por una
funcion meramente decorativa, atractiva e instrualeue no tiene funcion en si
misma, y se termina convirtiendo en un impedimentdistraccion en el proceso
lector. A esta circunstancia se une el esfuerzdiddajue supone tener que leer con
dos soportes diferentes: pantalla y libro impreso.

Por todo esto, coincidimos con Turrién (2012: 4darwo afirma, al tratar el tema de
la LIJ digital, que estas obras, en general, “sepomuevos retos a los lectores en
formacion, pero también a editores, criticos, wiofeales, y demas agentes
implicados en la industria del libro infantil”. Usaetos que pasan por el trabajo
conjunto de todos los implicados en la cadenailid,ly que hasta el momento, sélo
ha dado sus primeros pasos, en un mundo en eliguguada mucho por hacer.
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Internet como nexo de unidn entre la literatura infantil y otras
manifestaciones artisticas: una experiencia didactica con
futuras maestras y maestros de educacion infantil

MONTSE PENA PRESAS Y ALMUDENA CANTERO

RESUMEN

La red es un espacio que se antoja como privilegiada ejemplificar las relaciones
gue, cada vez en mas obras dirigidas al publicantilf se establecen entre la
literatura y las diferentes manifestaciones actisti Por ello, se ha llevado a cabo una
experiencia didactica con futuros maestros de @itutanfantil que, a través de la
elaboracion de un blog, ha querido demostrar guernat ofrece un marco
excepcional para vincular las diferentes artessaio por la cantidad de informacion
gue nos ofrece, sino también por los distintos remsu que facilita. Ademas de la
explicacion tedrica de como se ha ido desarrollasia propuesta, se facilithnks a
determinadas entradas del blog de aula que ejecaplifo expuesto.

NOTA BIOGRAFICA

MONTSE PENA PRESAS es profesora del area de Didactica de la Lengad.itératura
en la Universidad de Santiago de Compostela. Subit@nde investigacion
principales son la literatura infantil y juvenilgs estudios de género.

ALMUDENA CANTERO es profesora de Lengua vy Literatura en Secundddaater en
Cultura Espafiola por la UAH y Doctora en Didactieala Lengua y la Literatura por
la Universidad de Murcia.

1. Breve justificacion tedrica: los futuros docentes y las TIC.

En la sociedad actual las tecnologias de la infoidnay la comunicaciorse han
convertido en una herramienta comunicativa fundaaherpor lo que resulta

[ 163 |




SIMPOSIO INTERNACIONAL

La Literatura

e pujratﬁII-:Z@
., textos,
I I actares y

'|_:' practicos docentes

1Y 4 DE OCTUBRE DE 2014

practicamente reiterativo sefialar que los jovermsejan dichos métodos de un modo
rutinario en su vida cotidiana. Como respuestachadrealidad, la ensefianza de la
didactica de la lengua vy literatura, y por tantdolanacién de los futuros maestros y
maestras, debe incluir las TIC en sus procesospdendizaje porque “como las
practicas sociales de lectura y escritura estan peyetradas por las nuevas
tecnologias, la escuela solo podra cumplir su mibpdai ofrece oportunidades de
ejercer esas practicas tal y como se desarroliara fde ella” (Lerner 2012: 24). Es
decir, si las TIC forman parte de la practica datgh alumnado no se puede obviar su
uso en la practica educativa de todos los nivéles este motivo y como docentes de
los futuros profesores y profesoras de Primaria saestra responsabilidad dotarlos
de ciertas herramientas didacticas que les muestbemo adquirir y transmitir
competencia literaria a través de las tecnologi@sitilizacion de las mismas también
dota al alumno del protagonismo requerido en sogs@de aprendizaje.

A todo lo anterior se afiade que el alumnado, sém@xigido por la ley, en etapas
educativas anteriores a la universitaria, debe rhalesarrollado, entre otras, la
competencia digitalEsta competencia queda definida por la Union gaiccomo la
gue entrafia el uso seguro y critico de las teciedade la sociedad de la informacion
para el trabajo, el ocio y la comunicacién. Si &nétapas anteriores se ha trabajado
dicho objetivo, en la universitaria se presuponeusbd solvente de las nuevas
tecnologias por los estudiantes. De ahi que esfaupsta incluya actividades en las
gue se elude explicar el uso de las herramientest@uue éste se da por sabido.

2. Experiencia didactica: “dlbumes ilustrados y otras artes”.
2.1. Contextualizacion y destinatarios.

La experiencia se ha llevado a cabo en el marda deateria “La educacion de los
sentimientos estéticos”, asignatura optativa deled°Grado en Educacion Infantil,
incluida en la mencién “Educacién Sonora y VistiaBn ella, hay una parte del
programa que incide sobre la literatura como med@adentre otras artes,
mencionando especialmente la pintura por ser bada dustracion y tener esta una
fundamental importancia en los libros infantilesnyy en concreto en los albumes
ilustrados.

La docente, percibiendo en sus primeros contacioetgrupo-clase que la mayoria
de sus integrantes entendia la literatura comanardfestacion cultural alejada de las
nuevas tecnologias y como una manifestacion adisislada, decidié que el trabajo
de la materia se volcase en un blog de aula, cartdacion inicial de romper estos

preconceptos. A la hora de poner en funcionamiesta experiencia, se tuvieron en
cuenta los tres factores que son relevantes pauacede las redes sociales en la

A partir del curso 2015/2016, la denominacién dehdimencion sera la de Educacion Artistica, aursgue
contenido no variara sustancialmente.
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ensefianza (Rodriguez Cifuentes y otros 2011: 2449).se valoraron laBinciones

gue pueden cumplir las nuevas tecnologias, encaste acercar “fisicamente” la
literatura infantil a otras manifestaciones artésia través del uso de videos, archivos
de audio ehiperlinks las competenciagjue se pretendia que se asentasen en el
alumnado: la digital, en este caso cimentada édsgueda de contenidos vinculados
estrechamente al ambito literario, yebdelo de aprendizgjsin duda basado en las
necesidades tecnologicas de nuestro presente.

Nacia asi el bloghttp:/literaturainfantileoutrasartes.blogspot.cesn.en cuya
concepcion peso también considerablemente el ctmdephipertexto queger se se
incluye en una herramienta de este tipo. Ademaduwe en cuenta que el uso
didactico del hipertexto implica el desarrollo es Hiscentes de otras actividades que
superan las labores del documentalista iniciatpakertirlos en coautores (Rodriguez
Dieguez 2001: 314). De la misma manera, pareciderte que el medio era el mas
adecuado para que el alumnado pudiese evidenciaugposts de una manera
practica el concepto de interartisticidad.

2.2. Objetivos.

Los objetivos que se procuraban con esta propuestgen tanto objetivos generales
gue se sefialan en el programa de la asignatura, abjetivos especificos. Dentro de
los primeros, destacan los dos siguientes: ajlpert valor educativo de las obras
de arte, de los textos literarios, de los objetmsales y corrientes, del material de
desperdicio y de los elementos de la naturalezpdisefiar proyectos y actividades
relacionados con el desarrollo de sentimientostieste para llevar adelante en
escuelas infantiles. En referencia a los segundos, fundamentales los que se
mencionan a continuacién: a) crear un blog quewase la literatura infantil a otras
manifestaciones artisticas, b) conocer autoresstraldoras de LIJ de los ultimos
tiempos a través de internet, y ¢) asumir el deBarde experiencias que posibiliten
la evaluacion y seleccion de textos, y la confoitraace un corpus en el que se
integre el texto interactivo y contorno multimedia.

2.3. Metodologia.

De modo general, se sefialard que la metodologialaogue se disefid esta
experiencia didactica es de tipo constructivise,nthnera que el alumnado sera el
propio protagonista de la adquisicién del conoamageguiado evidentemente por la
docente. De una manera mas concreta, y siguiendesgema de Hart 2008
(adaptado por Rodriguez Cifuentes, Sanchez Veman8 Fernandez 2011: 218) se
intentdé —y se cree que se ha conseguido- queb&jtraealizado por los alumnos y
alumnas de la materia los convirtiese en lectorlestpras de la red (navegaron), en
participantes de los contenidos de la misma (dmnggron al enriquecimiento de
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internet, pues revisaron items y compartieron demias) y sobre todo, en creadores,
al elaborar y compartir contenidos variados (textmsgenes y videos) y hacerlo de
manera colaborativa a través del blog de aula.

2.4. Agrupamientos.

La clase estaba compuesta por 31 alumnas y alunpooslo que se trabajé en
pequefios grupos que oscilaban entre los 3 y lasrpanentes. La docente, siendo
conocedora de que el alumnado tenia equipos dejdraibnstituidos de otras
materias, y por lo tanto, consolidados, prefiridanmonizar el nimero de integrantes
por grupo para asegurar el correcto funcionamidatims mismos.

2.5. Secuencia de actividades.

La propuesta didactica fue realizada durante dasesen las clases interactivas de la
materia, por lo que se le dedicO una sesion de homedia semanal durante 8
sesiones a su consecucion.

Sesion 1liria encaminada a explicar al alumnado el tralopje van a realizar. En
primer lugar se presento el blog de aula: liteeatdantileoutrasartes.blogspot.com.es
y se explicé a los chicos como poder acceder anmig sus diferentes utilidades.
Igualmente, también se les facilitd una lista deastlelegidas previamente por la
docente) cuyas caracteristicas unificadoras eracammente dos: la presencia de
diferentes manifestaciones artisticas, ademas lderi#ura, y su versatilidad para ser
empleadas también en las aulas de Educaciéon Infaasi opciones ofrecidas fueron
las siguientesO carnaval dos animaide José Marfa Abad (Kalandraka, 2618)e
relaciona habilmente la palabra con la musica @éliebre composicién de Camile de
Saint-Séens, acompafiadas también por las ilustexide J6ao Vaz de Carvall@;
meu gato é un poetde Fran Alonso (Xerais, 2011), un irreverente paronque adna
musica y verso con imagenes del propio a@osoldadifio de Chumbae Andersen
(adaptado por Xavier Senin para Galaxia en 201y, necreacion en Galicia del
popular cuento usando la animacién a partir dedlssfios de Alfonso Costaln
cadro de Van Goglde Clarie D’'Hancourt (Kalandraka, 2014), recreadiferaria a
partir del famoso lienzo del pintor holand€gperucita Rojade Grimm (Kokinos,
2008), con las siempre magnificas ilustracioneKeta Pacovska; ébran libro dos
retratos de animaisle Svetlan Jukanovik (OQO, 2009), una verdaderastra de la
conexion entre literatura y arte] pez que sonreide Jimmy Liao (Barbara Fiore,

2 Tanto esta obra, como las de D’Hancourt y de Jukiirse pueden encontrar también en lengua castella
siendo su edicién del mismo afio y editorial quecitsas para la version gallega (que fue la quaTgaled en el
aula).
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2010), un hermoso relato sobre la libertad y edrdiejque fue llevado a la pantalla en
forma de cortometraje; @enicientade Charles Perrault (SM, 2012), revisitada en las
imagenes de Roberto Innocenti, que la sitia erortites de los afios 20 del siglo
pasado.

Sesion 2entrada de presentacion del trabajo que varnvarlle cabo. Siguiendo las
indicaciones de la docente (que previamente sealoalg en el aula virtual de la
materid) los diferentes grupos tenian que presentar brentrel album sobre el que
iban a trabajar, indicando su autoria y el temaggal. Harian también lo mismo con
las autoras, ilustradores y demas creadoras qtieipasen en la obra, incidiendo en
la necesaria presencia de hipertextos. Esto sealgbe se intenta que el lector que
accede al blog funcione realmente como un naveghinte red, pudiendo decidir en
cada momento qué flujo de informacion sigue. Igeslta, esta entrada deberia
explicar las diferentes motivaciones que llevarbigrapo a escoger esa y no otra
obra. A continuacion, se muestra como modelo et gas presentd el grupo que
trabajaba sobr® carnaval dos animaige C. Sant-Saens e con texto de J. Abad:
http://literaturainfantileoutrasartes.blogspot.cesi?014/05/nos-adentramos-en-el-
mundo-de-los.html

Sesiones 3 y:4esta entrada consistiria en realizar una recengiidica de la obra
analizada por cada grupo. Debido a que se conbaena post de contenido un tanto
méas complejo, se ocuparon dos sesiones. De nuévalumnado contaba con
directrices claras sobre lo que se esperaba ddslmanlLa primera parte del post
debia explicar qué se entiende por album ilustradqartir de la bibliografia
facilitadd’ por la docente, y en la segunda debia realizarsmélisis de la obra que
atendiese tanto al contenido textual como a lagrdaiones. Para la realizacion de
este analisis se siguieron, adaptandolas, alguadasdindicaciones propuestas por
Colomer (1999) para tal fin. Finalmente, el postegaba con una sintesis final que
debia dejar clara la valoracion global del grupbreda obra. Un buen ejemplo de
recension critica seria la realizada por el aluraruk trabajaba con @ran libro
dos retratos de animais de S. Junakovic:
http://literaturainfantileoutrasartes.blogspot.cesi?014/05/en-canto-o-tema-tratar-
neste-post-no.html

3 Este modo de trabajar fue comun a todas las esrael blog. El alumnado siempre conocia con amtaria
clase lo que se iba a trabajar en la misma.

4 Se buscaba, por un lado, que fuesen tan sélalagibreves que el alumnado pudiese leer en un Bgsiempo
relativamente corto y que fuesen facilmente loealies, debido a la premura temporal, y por otre, ywiesen
informacién actualizada y precisa. Por ello, saumé@ a los trabajos de Garcia (2005) y Gutiérremzfalez
(2005a y 2005b).
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Sesion 5 y 6en esta entrada, que versaba especificamente kssbrelaciones de la
literatura con otras artes, se proponia que partie® alguna lectura tedrica que
deberian procurarse ellos mismos, para despuésstant cuestiones generales que
enfocarian teniendo en cuenta las caracteristeda dbra. Algunas de las preguntas
a las que debian dar respuesta eran: a) ¢ Con qufestecion artistica se relaciona
principalmente el album?; b) ¢ De qué manera selkdnda literatura, la ilustracion y
el otro arte implicado —si es que lo hay? (A trad&gjué elementos lo hacen?; c)
¢, Qué puede aportar este arte al alumnado de ednda€antil? y d) ¢Qué otras
obras conocian que relacionen literatura, ilusbragr esa manifestacion artistica?
Como prueba del buen hacer del alumnado, se muasti@la propuesta del grupo
gue trabaj6 con Caperucita Roja reinterpretada por K. Pacovska:
http://literaturainfantileoutrasartes.blogspot.cesi?2014/05/nestepost-trataremos-de-
relacionar-o.html como la que lo hizo conO soldadiio de chumbo
http://literaturainfantileoutrasartes.blogspot.cesi?2014/05/a-pegada-do-soldadino-
de-chumbo.html

Sesiones 7 y:8as dos ultimas sesiones se dedicarian a elalhwrarpropuesta
didactica para llevar a cabo en el aula de educacfantil que vinculasen la obra con
las diferentes manifestaciones artisticas. Al almonse le especificaba el objetivo
principal que se buscaba con esta entrada: comtrdduasentamiento de los
sentimientos estéticos en educaciéon infantil airpat® una obra literaria que
promoviese la interartisticidad. Se le recomendab®ién que pensasen qué aspectos
de su obra eran susceptibles de interesar a | fetaria de los 0 a los 6 afos y se les
pedia que el post, ademas de otros elementos tpge ceeyesen fundamentales,
constase preceptivamente de introduccion, objetigesarrollo (con la subsecuente
explicacion del tipo de actividades que se vanadizar) y conclusion (en la que se
comentasen las perspectivas de éxito de este pequeyfecto y las reflexiones que
estimasen oportunas). Dos buenos ejemplos son ld®rados por el grupo de
Caperucita Roja http://literaturainfantileoutrasartes.blogspot.cesi2014/05/con-
carapuchina-vermella-somos-artistas.htrfque incluso elaboré como ejemplos
algunas de las actividades propuestas) y la relipar el alumnado que trabaj6é con
O gran libro dos retratos de animaie S. Junakovic, que resalta por su originalidad:
http://literaturainfantileoutrasartes.blogspot.cesi?014/05/somos-uns-xenios-dos-
retratos.html

2.6. Evaluacion.

Aunque la intencion de la docente era que la evaoduese continua y formativa, a
medida que el proyecto se iba desarrollando, seii que esto era complicado.
Esto se debid a que los diferentes grupos fueramde la publicacion de las entradas
para el final, cuando la docencia de la materieegtmba acabada. Esta situacion
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propicio que fuese complicado dar una cierta rétneatacion formativa a los grupos
gue estaban realizando las tareas de un modo nmeoso. Por este motivo,
tampoco se consiguié encauzar su trabajo, puesseltado final no fue visto por la
docente hasta tiempo después.

Aun asi, entregadas las cualificaciones de la agiga, se realizd un breve
cuestionarid al alumnado a través del aula virtual, que cuathtimente dejé los
siguientes resultados: un 70% de los discentesidmaban, después de esta
experiencia, que la red es un lugar adecuado manertar el aprendizaje de la
literatura infantil y juvenfi. Ademas, el 95% de la clase opinaba que la creaci
mantenimiento del blog influy6 tanto en la adqudiade conocimientos vinculados a
la materia como en la motivacién para elaborarishmd. Ese mismo porcentaje de
alumnos y alumnas manifestaba también que las smésles fueron un instrumento
gue les permitié conocer autores y obras que miaban la LIJ con otras artes. Por
altimo, la cuestion en la que las respuestas eastat@s fragmentadas versaba sobre
en qué entrada la utilizacion de la red habiadelmas utilidad: un 60% indicaba que
sobre todo en el post que vinculaba los albumestrdidos y otras manifestaciones
artisticas, un 20% se referia a la entrada en & sgupresentaba la obra y sus
creadores, y el 20% restante aludian a la recensitica.

Cualitativamente, el cuestionario también dejé msfnes muy interesantes,
especialmente en el item en el que se pedia qoeasah globalmente la materia,
donde ninguna de las opiniones vertidas fue negafie reproducen aqui tres que se
considera que recogen muy bien algunos de los iwigetque buscaba esta
experiencia didactica. La alumna A contestabanttmera de enfocarla resulta muy
significativa y Unica, pues se trata de un trabdgoinvestigacion y divulgacion
constante (...) suscitando, ademas, un gran intenéomtinuar indagando y
divulgando una vez finalizada la materia. Piense lgurealmente importante fue el
proceso y no el resultado, ya que me enriquecb@wostlos sentidos”. Otra alumna, a
la que se llamara B, sefialaba: “me permitié adgquiriaprendizaje significativo en su
campo de estudio y trabajar el desarrollo de ditese competencias: el trabajo en
equipo, la busqueda de informacion, las nuevasolegias, la capacidad de
planificacion y organizacion y la autocritica”. R@timo, se indicara la opinion de la
alumna C, que resaltaba: “Considero que aprendtarHha lectura mas atractiva para
los otros, bien por medio de las nuevas tecnolagfas medio de la expresion”.

5 Contestado por el 66% del alumnado de la materia.

5 El 30% restante no tenian una opinién clara ale®®, mientras que ninguna alumna se posicionabegar
internet como un espacio en el que se podrian @dgonocimientos relacionados con la LIJ.

" El 5% restante volvfa a no tener una opinién ciraspecto.
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2.7. Propuesta de mejora.

Dado que la intencion de la docente es continuar esia experiencia en cursos
futuros, y teniendo en cuenta los resultados pldemgor el alumnado en sus
cuestionarios —bastante positivos, en todo case—ham pensado las siguientes
actuaciones de mejora para el futuro inmediato:

Establecimiento de una fecha de entrega semarel,ddispués de la sesion
planificada, con el fin de que la evaluacion reale pueda tener un caracter
mas continuo y formativo y se puedan asi paliartaseincorrecciones o
desviaciones del trabajo que no entren en el ardbito esperado.

Insistencia en la necesidad de incidir, en losgpgse sean susceptibles de
ello, en el concepto de interartisticidad y enféaslidades que la red contiene
para explorarlo de una manera préactica. De hedponas grupos hicieron un
uso bastante conservador de las posibilidadesldg) por lo que se valora
también la posibilidad de vincular el trabajo, adende al blog, a otras
herramientas como Tumblr o Instagram, que necesarite obligan a trabajar
mas los vinculos entre imagen y texto. Esto suparsguir ahondando en las
posibilidades que facilita internet como recursardbajo.

Aunque al alumnado no se le obligaba a redactamande las dos lenguas
cooficiales, se produjeron algunas incoherenciaande el proceso, como
escribir sobre una obra publicada Unicamente egukegallega en castellano.
Debido a esto, se recomendara que el idioma pardifierentes entradas del
blog se escoja atendiendo a la lengua empleadaeztidion manejada.
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Hi havia una vegada... un clic.

L’album il-lustrat digital com a eina pedagogica.
BERTA RUBIO FAUS

RESUM

El mén de la literatura digital i dins d’aquest, ag la literatura digital infantil
planteja, encara avui i malgrat 'augment de préeti@ l'abast, més dubtes que
certeses degut, entre d'altres motius, a una mdectaxonomia unitaria i a una
canonitzacié inexistent. En aquest context no émmgs que molts pares, mestres i
demeés educadors pensin en fer ulls cecs a un chbignasi que, malgrat la manca de
catalogacio ordenada, no deixa de créixer. Dawwmgeguretat que ens déna un cert
coneixement teoric (0 en tot cas practic) de I'adbiklustrat fisicament present,
sembla impossible no ofegar-se en intentar detemia qualitat de les obres o no
preguntar-se si realment val la pena entrar ensagouén (misterids i desconegut per a
alguns de nosaltres) dels llibres digitals, inteugc multimodals i plens d’adjectius
aparentment ferotges.

Com entrar sense pors, de fet, en unes obres nemsadint de canals de distribucio
i critica fiables i de dificil accés per a la m#&ode nosaltres? Com i on les hem de
trobar? Com les hem d’enfocar? Com hem d’aprenensenyar a llegir-les?

La comunicacié pretén establir alguns criteris pgeterminar la qualitat de les

diferents obres, marcar algunes pautes per tralbduptes de qualitat (tant en catala
com en castella) i donar eines per saber com llegfierir aquestes obres als petits
lectors (principalment a l'aula), sense oblidar-desremarcar els motius pels quals
pensem que la literatura digital infantil no es @eitxar de banda.

NOTA BIOGRAFICA

La trajectoria academica BERTA RUBIO FAUS (dues llicenciatures, dos masters i
diverses especialitzacions) i personal (és mareedefills), I'ha centrat en I'estudi (i
discreta creacid) de la literatura infantil (digitano digital) i analitzar-ne els usos,
produccions, reproduccions, traduccions i transacoins.
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1. Introduccio.

Una de les vuit competéencies basiques que I'aluihaate desenvolupar és, com es
pot veure en el curriculum d’educacié primgria “competéncia del tractament de la
informacio i competencia digital”, juntament ambired competéncies com la
“comunicativa linguistica i audiovisual” o la cont@ecia “artistica i cultural”’. Com a
competéncia transversal que és, la competencidratgbment de la informaci6 i
competéncia digital, és una competéncia metodaogice es treballa en diferents
arees curriculars i la seva adquisicié suposa damndiferents llenguatges (textual,
numeric, iconic, visual, grafic, sonor...), sabersabdificar-los i transferir-los i
aplicar-los convenientment.

S6n moltes les estratégies que podem emprar aalaer desenvolupar la
competéncia digital pero I'objectiu d’aquest adiclo és altre que presentar I'album
digital il-lustrat com a eina educativa per a thalbaaquesta i altres competéncies
basiques com la competéncia linguistica o I'adsii cultural al mateix temps que
s’aconsegueix el foment de la lectura.

Ara bé, i com s’apuntava a la sessidé “Llibres dtlats per a infants i noves
tecnologies” (Bookcamp de Kosmopolis 2011):

Fins a quin punt poden les noves tecnologies adilise per a fomentar la lectura?
Estan preparats els "mediadors" (pares, maresraaesibliotecaris) per fomentar la

lectura utilitzant noves tecnologies? [...] Com po& generacio (els pares, avis, etc.)
gue no ha crescut utilitzant aquestes tecnologi@sse a elles per fomentar la lectura
dels infants?

Mostrar els elements en comu amb lalbum il-lustratotar els mediadors
(principalment mestres) dels mecanismes necespari|a I's de I'album digital
il-lustrat com a eina educativa al servei del forrdenla lectura i de I'adquisicié de
competéncies digitals sera, doncs, I'objectiu ppalcd’aquest estudi.

Abans de continuar, pero, caldra establir que emgmer aloum digital il- lustrat.

1 Vist el 10/7/2014 a http://www.xtec.cat/alfresco/d/d/workspace/Spacesdd34fc257-4463-41ab-b7{5-
dd33c9982b4f/curriculum_ep.pdf

2 Vist el 9/7/2014 a
http://kosmopolis.pbworks.com/w/page/29103072/36€8%B3%3A%20LIibres%20il%C2%B7lustrats%20per
%20infants%20i%20noves%20tecnologies
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2. Qué anomenem album digital il-lustrat?

Tenint en compte, com apunten Badia i Llad6 (2@)3:entre d'altres, que “definir
que és un album il-lustrat és una tasca complicades d’altres, per 'ambiguitat del
concepte”, i que, com trobem a la pagina web defegsor Carles Lindin, és dificil
determinar qué és literatura digital “perqué est&ra’una realitat en moviment amb
diversitat de denominaciorisTempresa d’explicar qué és un album digitalittat
no pot ser siné doblement complexa.

Seguint Badia i Llad6 (2013), determinem que elblien il-lustrat trobem dos codis
(el linguistic i el visual) que, juntament amb lasta d’elements de I'album
(tipografia, format, etc.), resulten imprescindgbleer entendre la historia narrada.
Aixi mateix, d’aquesta catalogacié se’'n desprén goeconsiderem com a albums
il-lustrats aquells llibres il-lustrats que no éypén una historia (els diccionaris
d’'imatges o els llibres-joc) i, hi afegiriem, q@enpoc aquells que tenen un valor més
documental que ficcional.

Si ens fixem ara en la definicio que déna la Drarrds (2011: 7) de la literatura
digital com a “creacio [al voltant de la paraulallegneix directament des de
procediments digitals i que només pot ser consumndagquests dispositius”, podriem
deduir que l'album digital il-lustrat és aquelleeatio digital que només pot ser
llegida/navegada en el dispositiu o dispositius gierquals ha esta creada, i en que
tots els elements que la conformen (paraula escritaarrada, so, il-lustracio,
tipografia, moviment, etc.) estan al servei deréacio de sentit.

3. Per que treballar amb albums digitals il-lustrats?

Certament, ni totes les eines educatives digitale tgnim a I'abast poden ser
considerades albums digitals il-lustrats, ni ttgsatbums digitals il- lustrats tenen una
gualitat suficient (o un aprofitament suficient lde seves possibilitats, com veurem
més endavant) com per ser considerats eines edegatifectives. To i aixi,
considerem que els albums il-lustrats que, en ntajoenor mesura, aconsegueixen
treure partit de la plataforma en qué es presest@iotant al maxim tant les
possibilitats de I'album il-lustrat com les de tem digital, son obres que permeten
treballar de manera sintéetica la majoria de conmopét8 curriculars de I'alumnat de
primaria.

Aixi, si com apunta Maria Rosa Gil (2011), “elsuatts il lustrats, quan son mediats
adequadament pels mestres de cicle inicial, esectgi¥en en un recurs extraordinari,

3 Recomanem, en aquest sentit, la lectura de I'estadDiaz-Silva, M.C. (2005): Libros que ensefianea: le
albumes metaficcionales y conocimiento literario siTedoctoral. Consultat el 10/7/2014 a
http://hdl.handle.net/10803/4667

4 Vist el 10/7/2014 ahttp://www.lindin.cat/introduccio_literatura_diditaue_es.htm
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perque motiven els infants i els estimulen a esdevectors actius”, i aquests
suposen una “eina educativa sintética” (Olivé 20&mh)I'album digital il- lustrat “les
aportacions semiologiques dels nous llenguatges”egufonen en “una polifonia de
significats” (com apunta Gil (2011) citant Teresar&n) no fan siné incrementar el
valor sintétic i la polifonia significativa del ptacte fent que el lector -en aquest cas
'alumne-, a banda de les competencies linguissigliteraries, socials (mitjancant el
foment de I'esperit critic i la transmissié de va)o artistiques o culturals, s’inicii
també (i no de qualsevol manera) en I'adquisicind’série de competencies digitals
que li seran imprescindibles per al seu desenvolepafutur.

Dit d’'una altra manera, I'alboum digital il-lustrabm a eina educativa fomenta la
multialfabetitzacié de I'alumne des d’'una perspeciiidica (de “gaudi literari” (Gil
2011)) inherent a la literatura infantil al matésnps que permet ensenyar als lectors
novells —els lectors del futur- com enfrontar-sei critics cap a les literatures que
vénen i la realitat que les envolta.

4. Com és exactament un album digital il-lustrat?

Com acabem de determinar, considerarem album Idigitestrat aquell producte de

caracter narratiu (principalment de ficcié) que &snpot ser consumit en un mitja
digital i en qué tots els elements que el conformsian al servei de la creacio de
sentit.

Ara bé, tot i que, com apunta Jorge Urrutia (2008paricio de diferents suports

d’escriptura i lectura ha modificat, al llarg dehiatoria, I'essencia de les produccions
literaries, també és veritat que, com apunta Rd&jeartier (citat a Pefia 2010),

aquestes transformacions no es produeixen de mamemnadiata i cal esperar un

temps per veure com autors i productors explotendaim les possibilitats que cada
mitja permet. De fet, i com senyala Celia Turri@f13) en relacio als albums digitals
il-lustrats que provenen, principalment, d’adamasid’albums preexistents en paper,
aguests no acaben d’explotar —almenys pel quesfallees en catala i castella- les
possibilitats del medi:

El recorrido mas comun para este tipo de creacieaessta dando a partir del libro
fisico como base para la estructura, a la cua séidden sonidos, movimiento y una
capa de interactividad, en un intento de distingstas obras de la experiencia de
lectura propia de las publicaciones en papel. Cesxmatural, a mayor grado de

5 Podem considerar també, que la lectura individialguns dels albums digitals il- lustrats poden|admateixa
manera que els videojocs, ajudar al desenvolupardémabilitats de psicomotricitat fina (pinca didita

coordinacié ma-ull), estimular la concentracié insfi tot, I'esperit de superacié per aquells patds en qué el
lector/navegant/jugador ha de descobrir algun ei¢per tal de seguir amb la narracié. Aixi matebnon de les
aplicacions literaries esta essent fortament desateels entorns academics malgrat el creixentpopular i

considerem que fer entrar aquests productes aljndpicia que els petits lectors s’hi puguin smosimb un
esperit critic que complementi el simple entreteamm
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intervencion creativa [...] mayores posibilidadgsten para el éxito compositivo de
la obra en el nuevo soporte.

La rentabilidad de trabajar sobre u producto yhakdo deberia poderse compensar
con la investigacion y la cuidada elaboracion deadaptacion para el medio de
destino. Desafortunadamente, por el momento se eatram en el mercado
numerosas obras poco elaboradas que nacen masmesdie las posibilidades del
mercado que de las opciones expresivas del mddiaign 2013)

Malgrat aguest panorama pot semblar un xic desmsgador (no podem considerar
gue, en I'ambit digital infantil en llengua catadaincastellana s’hagi assolit “la darrera
frontera” de que parla Borras (2011), ni hi ha wmpas representatiu d’albums
digitals il-lustrats digitals, ni una seleccio caiwa (Turrion 2013), ens trobem davant
d’'un moment Unic en l'evolucié de la literatura anfil i digital: el pas de la
digitalitzacié a I'explotaci6 de totes les posstats que el nou suport permet
(interaccio, hipertextualitat, realitat augmentajlapassant per un ampli ventall
d’estadis més 0 menys enriquits.

Certament, la manca de corpus i de canonitzaciesi®bres existents en llengua
catalana i castellana, dificulta la tasca del docgm vol explotar a l'aula totes les
possibilitats de I'album digital il- lustrats penger altra banda, les mancances de les
obres també permeten fomentar I'esperit critic dalsmnes i estimular-ne la
creativitaf.

Abans d’entrar a comentar breument alguns casatiggapero, convindria saber on i
com podem trobar albums digitals il- lustrats endlea catalana i castelldna

5. A larecerca d’albums digitals il-lustrats.

La manca de canonitzacio i de publicacions espeades, l'estadi inicial del
producte que acabem de comentar o altres factonset® interessos comercials, fan
gue la recerca d’albums digitals il-lustrats nausigna tasca facil. Aixd no obstant,
cada vegada s6n més les pagines i blocs espettislign literatura infantil en qué
trobem recomanacions de productes digitals totei, govint, caldra entrar dins de
cada obra (o descarregaf)lper tal de determinar-ne la qualitat i de sabesgracta
d’'un album digital il-lustrat amb el qual es pugneballar la multialfabetitzacio dels
alumnes.

® Reflexionar, en els cicles mitja i superior d’edtiéaprimaria, sobre les mancances i possiblestégtes de

millora dels productes literaris, no pot siné fomaena creativitat, I'esperit critic i la capaci@ raonament dels

alumnes.

7 . ‘e \ . z . z
Ometem expressament les produccions en altregliésnperqué considerem que no son pertinents per és

treballades amb els primers lectors a causa da/iamplexitat.

8 Sj bé algunes de les recomanacions porten a abogiades en xarxa, la majoria de ressenyes imaoacions

remeten a aplicacions literaries per a disposiigsils que son, d’'un temps enca, els productesfitedigitals

amb més éxit.
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Alguns dels portals on podem trobar nombroses ranagions son la FundacionGSR
a la seva “Guia de lecturas Lo+” on inclou llibres format paper i digitals
(http://www.fundaciongsr.com/539/La-guia-de-lectutad, la web  Frikids,
(www.frikids.con), Tulabooks vvww.tulabooks.com [ Petitsclicks
(www.petitsclick.com especialitzades en aplicacions infantils,
www.cuentosinfantilesinteractivos.comapartat sobre contes interactius del bloc La
casa del &rbol hitp://i-elanor.typepad.com/casadelarbol/cuentésrattivos.htnl,
'apartat sobre llibres del portal Appsencatalaw{v.appsencatala.datel portal
Appocalipsi (ww.appocalipsi.cgf o, evidentment, les tendes virtuals d’aplicasion
per a dispositius mobils (com AppStore).

A banda dels portals de recomanacions, també traddenportals de les diferents
editorials digitals o creadors digitals que ensgmodervir per estar al dia de les
diferents actualitats: www.cuentosinteractivos.org www.latortugacasiopea.cqm
www.editainteractiva.es www.nicetales.com www.ca.ididactic.com
www.dadacompany.com www.bubblebooks.es www.toptaptip.com
www.creappcuentos.cgmvww.cidcli.com etc.

Ara que coneixem les particularitats dels albuntatals il-lustrats, I'estat de la
guestido general en llengua catalana i castellarfmsii tot com cercar-los en la
immensitat de la xarxa, quin albums digitals iltdats presentem a cada grup classe i
com podem fer-ho?

6. Quins albums digitals il-lustrats per a quines edats?

L’American Academy of Pediatrics recomana mantatiunyats de les pantalles els
infants menors de dos afysnotiu pel qual aquells productes dirigits alssienenes
en edat preescolar no seran tinguts en compte.

Aixi mateix, considerem que, a partir dels 10-1§sames lectures han de centrar-se
cada vegada més en l'interés particular de cadarleque, probablement, la lectura
dels albums digitals il-lustrats (o d'altres tipies literatura digital o tradicional) es
torna cada vegada més individual, motiu pel quai khensiderat que I'album digital
il-lustrat podria ser un interessant recurs educpér a les aules de segon cicle
d’educacio infantil (de 3 a 6 anys) i a primergae cicle d’educacié primaria (de 6 a
10 anys).

A partir d’aqui, i seguint principalment els suggents del Banco del Libro (2001)
gue malgrat tot ens recorda que no existeix urmadta magica per saber quin llibre
sera apropiat per un lector d’'una edat determiiflaidlaa molts factors que intervenen

9 Consultat el 10/7/2014 lattp://www.aap.org/en-us/advocacy-and-policy/aaatheinitiatives/pages/media-and-
children.aspx
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en l'eleccié d’'una lectura), hem establert duesdes d’edat per determinar que és
convenient buscar a cada album digital il- lusteaittpl de poder treballar-lo a classe:

a) Dels 3 als 6 anys és el periode en que es cemenadquirir els habits de lectura.
En aquesta etapa es recomana oferir aloums antiéssinteressants que emprin un
llenguatge natural i continguin il-lustracions arags, allunyades dels estereotips.
També és una etapa adequada per treballar ambnsangetites rimes i jocs de

paraules, per introduir la interactivitat i en cgg poden fer els primers tracos i les
primeres operacions matematiques simples, aixi ioicrar-se en el reconeixement

de l'alfabet.

En aquest sentit i per a aquestes etapes escoliileams digitals il-lustrats amb
trames senzilles, petits poemes o cancons il-tastraadaptacions de contes
tradicionals coneguts pels alumnes que incorporainteractivitat simple o exercicis
basics (en que es treballi el trag, els colorsemadid de lletres per a crear paraules
simples, etc.). Hem de tenir en compte que endialldigital il-lustrat el component
ludic (les activitats inscrites en el transcurdaltectura) solen tenir més pes que ens
els albums il- lustrats en paper.

Com que es tracta d’edats amb processos de legpiasz molt diferents, podem fer
subdivisions a I'hora d’afinar millor la recercaltibres:

Als 3 anys se solen oferir llibres participatiusi€goossibilitin, per exemple, cercar

algun objecte o personatge) i llibres que permietiballar conceptes basics com els
colors, les formes, els animals o els dies detlaa®a; als 4 anys, es poden introduir
histories que tractin temes que ajudin els petitsots a resoldre els seus temors i
histories en qué s’incorporin diferents trets de pkrsonalitat, comportaments,

sentiments, etc.; i als 5 anys és probable queetlts lectors estiguin comencant a
identificar l'alfabet i es recomanen, per tant,tdii®s en qué puguin comencar a
participar de la lectura textual de forma activa.

b) Dels 6 als 9/10 anys s'inicia la lectura autoadran aquest periode és convenient
oferir tant lectures que els infants puguin fer giesols, com lectures més complexes
per fer en veu alta. Es tracta, també, d’'una etaleguada per a la introducci6 de la
poesia, les llegendes, les histories que continigumor i ironia, les endevinalles i els
embarbussaments. Els trencaclosques i les serasimtambé activitats convenients
per aquest periode.

En aquest sentit, es poden escollir aloums digitalgstrats que no tinguin cap
referent en paper (productes creats expressameat patja digital), que tinguin una
trama més complexa que en les etapes anteriorsbietset, que incorporin una
interactivitat real (Qque no es pugui avancar erefdura si el lector no intervé
activament) o una estructura més complexa.
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Cal remarcar que el que s’ha dit fins ara no sés gu& indicacions molt generiques
gue en cap cas pretenen establir pautes rigoreses lfeleccio de les lectures, pero
no és menys cert que la classificacié dels produatéurals (i dels jocs) en relacié a
les edats dels seus receptors facilita, i molpéler establir-ne el seu Us a l'aula.

6.1 L’album digital il-lustrat a I'aula.

Tenint en compte les explicacions apuntades fiasray voldriem concloure aquesta
comunicacié sense fer quatre pinzellades sobreiapnins albums il-lustrats podem
treballar a l'aula.

Per al treball de I'album digital il- lustrat, aigdm per al treball de I'album il lustrat
en format paper, el docent o mediador ha de prevéurrealitzacié d'activitats
prévies, simultanies i posteriors a la lectura qre,el cas de l'album digital, han
d’afegir reflexions o activitats pertinents al raitj

Abans de donar exemples d’alboums que podem trelmllaula, cal ser conscients
gue, en tot cas, necessitarem els dispositius saieper a la lectura i navegacié de
la historia que tant pot ser un ordinador o pissdigital (en els casos —pocs- en quée
'album digital estigui preparat per a ordinadarjrcuna tablet.

En el cas que es tracti d’'un album il-lustrat qoadepn mostrar a la pissarra digifal
I'obra es pot treballar amb el grup classe i I'eatlar convertir-se en el mediador de
la interaccié a partir del dialeg amb els alumfes bé, en cas de tractar-se d’un
album digital il-lustrat només disponible per apdstius mobils, és preferible
treballar amb grups reduits i que siguin els prapisnnes, sempre sota la supervisio i
acompanyament del docent, els qui manipulin lliwetfalbum.

6.1.1. Album il-lustrat per als 3-4 anys.
Obra:
Les caputxes de la CaputxeEsperanca Ros — Emi Martinez.
Desenvolupat per La Tortuga Casiopea.
Per a iPad. Disponible en catala, castella, angiégugues.

Context i possibles linies de treball:

10 Als exemples no n’hi ha cap pero se’n pot trobguma la xarxa.
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Album digital il-lustrat que parteix d’un personatgonegut (la Caputxeta vermella)
per explicar una historia diferent i que es pagifl@le manera no cronologica (tot i
gue llavors la historia perd el seu sentit). L'opexmet treballar conceptes com els
nombres, els colors, els membres de la familiadiels de la setmana o les emocions i
introdueix una interaccié molt simple perd adequada franja d’edat per a la qual
esta pensada (el lector ha de trobar les cinc essla la caputxeta per regalar-los les
caputxes).

Encerts i desencerts:

La imatge i el text no sempre hi funcionen de mangualitaria (en algunes escenes
la imatge és del tot prescindible), algunes deriggaccions no tenen cap mena de
sentit i no incorpora cap element sonor. Tot i,a®d una obra que pot servir per
introduir I'Gs dels dispositius mobils com a supaetlectura permetent que els petits
lectors, alhora que escolten el conte narrat peitr@etoquin i experimentin amb el
nou format literari.

Incis: En aquesta etapa valorarem especialmentriaduccié al mon de la literatura
en general, al mén dels albums i al mon de laalitea digital en concret, és per
aguest motiu que, si bé sera preferible buscamadbde qualitat tant literaria com
digital, el que és preferible és trobar obres amé wsabilitat molt simple i de facil
comprensio per a I'alumne.

6.1.2 Albums il-lustrats per als 5-6 anys.
Obra:
Conte interactiu de La llegenda del Tarla.
Desenvolupador: Eram to Play
Per a iPad. Disponible en catala i castella.
Context i possibles linies de treball:

La historia adrecada a nens i nenes de 5-6 anykca&xja llegenda del Tarla
(personatge emblematic de Girona); ben adaptada faahja d’edat, és narrada
cronologicament a manera de dialeg entre els duagwnistes (actuals) i la mosca de
Girona. Les imatges il-lustren i complementen laawdd textual de manera senzilla
pero efectiva i els lectors han d’aconseguir umg £k punts abans de poder passar a
'escena seglent aconseguint un equilibri interessatre el caracter ladic i literari de
I'aplicacié molt interessant per a aguesta edat.

Encerts i desencerts:
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L'obra, que a més de ser narrada també apareitaesorpantalla, pot ser llegida tant
en lletra lligada com en lletra de pal per afaviarilectura dels lectors novells. La part
ludica de I'aplicacié és suficientment intuitivat t que s’hagués pogut desenvolupar
un joc amb efectes més elaborats tant a nivelldémm narratiu.

Aix0 no obstant, es tracta d'un bon exemple de €wjdc literari” que permet
treballar diferents competéncies i introduir elstdes novells en I'alfabetitzacié
multiple.

Es tracta d’'una lectura que es pot donar a un aumnpetit grup d’alumnes per tal
gue I'explorin per si sols (després d’'unes primémegcacions per part de I'educador)
afavorint, també aixi, I'autonomia en les compei@ntectores i digitals.

Incis: Considerem que I'alumne es troba en un preseadi d’alfabetitzacio textual i
digital i per a aquesta etapa valorarem especidlaurelles obres que, tant a nivell
textual com digital, permeten al lector llegir ll@bamb autonomia.

6.1.3 Albums il-lustrats per als 7-10 anys.
Obra:
1000 aventuras. Sebastia Serra & Dada Company.
Desenvolupat per Dada Company.
Per a iPad. Disponible en castella.
Context i possibles linies de treball:

L’obra narra un dia qualsevol del protagonista.dify segons ell ple d’aventures que
nomes es desvetllen a nivell grafic si el lectéervé damunt de I'escena.

Encerts i desencerts:

En aquesta obra, si bé no hi ha activitats pales lei exercicis que determinin el
transcurs de la lectura (podem avancar en la narsanse intervenir en les imatges
amb la qual cosa ens estariem relacionant ambal’'obm si es tractés d’'un album
il-lustrat convencional), la possibilitat d’'intenie en I'obra crea nous matisos de
sentit. Aixo fa que, tot i que en un nivell forcasiz, I'album accepti diferents lectures
gue poden ser comentades a l'aula per tal de fanehtcomprensié profunda dels
textos i la interpretacio dels llenguatges multiaded

Incis: En aquesta etapa considerem que els alujartemn anat adquirint cert sentit
critic i analitic respecte la literatura digital timopel qual tindrem més en compte la
gualitat global dels albums digitals il- lustratem, cas de no trobar aloums en qué tots
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els elements treballin per a la creacié de se#gitina bona ocasio per a treballar-ne
I'analisi des del punt de vista de les mancancdzlibeim.

7. Preparant-nos pel futur.

Certament, i com apunta pertinentment Celia Turrf@d13), ens trobem a les

beceroles de la literatura digital infantil i a aqta li queden molts camins per
recérrer abans d’arribar a un nivell maxim d’exptoé de totes les possibilitats del

mitja digital. Ara bé, mediadors i educadors no podem quedar de bragos plegats
esperant que editorials i creadors desenvolupiedess obres fins arribar a uns index
de qualitat més elevats perqué, mentre esperehna, hina gran quantitat de productes
literaris digitals que estan essent consumits paétspgectors a qui ningu ha donat les
eines per afrontar-les i consumir-les amb un espetic i analitic.

Educadors i mediadors tenim, doncs, la respontabidie conéixer i analitzar les
produccions digitals de caracter literari i seleneir les que considerem més adients
per a ser treballades a l'aula a fi de multialfabet els lectors del futur i aconseguir
gue aquests s’acostin a la voragine del mercaalfiteligital amb els ulls oberts
perqué de nosaltres depén, en definitiva, que gpnera navegar per aquest nou mar
de paraules, en continu canvi i creixement, seageaitre guia que el seu propi
criteri.

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES

Badia Cantarero, M.; Lladé Mulet, C. (20185 il-lustrats: una descoberta, diverses
veus. Guia per al professordarcelona: Generalitat de Catalunya. Vist el 10
de juliol 2014 a
http://www.xtec.cat/alfresco/d/d/workspace/Spacess8a’244715-1333-
4a23-adcc-735622e229f8/albums_illustrat.pdf

Borras, L. (2011) a literatura (en) digital. Encuentros en Verine302. Vist el 7 de
juliol 2014 ahttp://www.mcu.es/lectura/pdf/vll laura_borras.pdf

Diaz-Silva, M. C. (2005)Libros que ensefian a leer: albumes metaficciongles
conocimiento literario.Tesi doctoral no publicada. Vist el 10 de juli@12 a
http://hdl.handle.net/10803/4667

Gil, M. R. (2011) L’album il-lustrat: gaudi liteiao recurs imprescindible per a
I'aprenentatge lector? La lectura i I'escriptura catle inicial. Proposits i
reptes.Articles de Dicactica de la Llengua i de la Litaned, 55: 42-52. Vist

[ 182 L




[ 183 |

SIMPOSI INTERNACIONAL

La Literatura

en pantalla:
. textos,
l I lectors i

l|_|I practiques docents

el 10 de  juliol 2014 a http://www.hermes.ice.udl.cat/wp-
content/uploads/Article.pdf

Olivé Vernet, M. D. (2011)L’album il-lustrat com a eina educativa per al
desenvolupament lector i emocional dels lectorseh®vTreball de Fi de
Master. Vist el 10 de juliol 2014 a
http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/2304brs_Olive_treball_fi
master_def.pdf

Pefia Diaz, M. (2010) Las revoluciones del libra yelctura: del codice al hipertexto.
Entrevista con Roger Chartiedlabe, 1. Almeria: Universidad de Almeria.
Vist el 17 de juliol 2014 a
http://www.academia.edu/1523276/Las_revolucionéslideo_y la_lectura
del_codice_al_hipertexto. Entrevista con_Roger_ g&#nar

Turrion Penelas, C. (2013) Albumes ilustrados emtgms.Cuadernos de Literatura
Infantil 'y Juvenil, 256: 6-12. Vist el 10 de juliol 2014 a
http://www.slideshare.net/celiatp/turrion-peneldiscalbumilustradopantallas

Urrutia, J. (2009) Tecnologia de la literatura, XX. Teoria y andlisis de los
discursos literarios. Estudios en homenaje al mofeRicardo Senabre
Semperepp. 451-457. Salamanca: Universidad de Salamanca.

Vazquez, J. A. (2010) Nuevos habitos de lecturatura en pantalla osdoce.com.
Vist el 7 de juliol 2014 a
http://www.dosdoce.com/articulo/opinion/3516/nueabitos-de-lectura-
lectura-en-pantallas

VV. AA. (2001) ¢Qué libros para qué edad? Como escoger el librecaddo.
Caracas: Banco del Libro.




SIMPOSIO INTERNACIONAL

La Literatura

e I:":Irltl:]”ll:@
., Textos,
1 I lectares y

||
! practicos docentes

3Y 4 DE OCTUBRE DE 2014

The Lizzie Bennett Diaries. La adaptacion
y la Narrativa Transmedia.

MARIA VICTORIA SANCHEZ

RESUMEN

Hace casi 2 afios se emitio el ultimo capituloTde Lizzie Bennett Diariesn
Youtube. Es una adaptacion @egullo y Prejuicioa formato de video blog que tiene
100 episodios. Cada capitulo puede tener mas demmelibn de vistas cada uno y
toda la obra esta dirigida a un publico que tieaseredes sociales como principal
medio de comunicacién. Esta produccion no es udnfiemo aislado y representa
claramente las necesidades de una generacion @adién digital y cuyo principal
método de entretenimiento no es la television y mude teme a los clasicos. Esta
obra es solo una prueba de lo que el futuro depagosibilidades de adaptacion vy el
uso de mundos literarios para crear historias qgarpde un formato a otro sin perder
impacto.

NOTA BIOGRAFICA

MARIA VICTORIA SANCHEZ es Licenciada en Letras de La Universidad del Zulia
Licenciada en Comunicaciéon Social de la Universiddafael Belloso Chacin,
Venezuela. Master en animaciéon de IDEC. Universi@achpeu Fabra y cursante del
Master en libros y literatura para nifios y jovedesla Universidad Autonoma de
Barcelona.

1. Revivir clasicos.

Esta no es la primera ni la Ultima adaptacion déibro de Jane Austen, la autora
inglesa ha probado ser fuente de innumerables amapes, secuelas, spinoffs

algunos hechos con méas éxito que otros. En unass dashistoria raya en plagio
como es el caso del Diario de Brigitte Jones ytemsda adaptacion cobra vida por si
misma como la adaptacion de Orgullo y Prejuiciohaepor la BBC de Londres en
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1995 y protagonizada por el eterno Mr. Darcy, Cdhlirth. Con mas de 20
adaptaciones a cine y television, 2 novelas grafigamultiples libros basados
libremente en su obra, Jane Austen es una de tagoess mas adaptadas en la
historia. Por lo universal de sus temas, el natatactivo de sus personajes y la
libertad sobre los derechos de su obra, no estdai@x que a la hora de experimentar
con narrativa se use su obra como lienzo y guia.

The Lizzie Bennett Diarie®s la primera adaptacion online de la nov@tgullo y
Prejuicio, fue creada por los productores Bernie Sue y Hargen, hermano del
autor John Green, escritor de la novela para j&/edelto (YA)The fault in our
stars Ambos hermanos tienen un popular canal en Youtllmado The
vlogbrothers, y juntos han creado varias comunisladeline para promover la
participacion de jovenes en el mundo digital. Hoyglie era un experimento y una
aventura se ha convertido en una formula bastitesa, en donde un clasico con
derechos libres es adaptado y modernizado en updugmion modesta de
distribucion online.

El primer video fue publicado el 9 de abril de 20&& un canal de Youtube creado
principalmente para la serie, y aunque en un grioceéra un experimento cuyos
guiones no estaban finalizados, cuando terminéahadwaudado lo suficiente como
para que la productora Pemberley Digital, sea &uokrge una compafiia establecida
gue produce contenido de distribucion online caristéEn el 2013 he Lizzie Bennett
Diaries gan6 un Emmy por Programa interactivo Original.

2. Interactividad y Cultura de convergencia.

Esta interactividad y la naturaleza transmediaadebka, viene dada por el hecho de
gue los personajes poseen perfiles activos ensvaomunidades online; Twitter,
Tumblr, Facebook, son algunas de las redes en dosgotagonistas interactdan no
solo con otros personajes sino con el publico, ydemde se cuentan partes de la
historia desde otras perspectivas, generalmertte las personajes secundarios. Esto
quiere decir que hay informacién separada por tadad, y por lo tanto, multiples
puntos de entrada a la historia que se desarfaliga y dentro de los videos usando
como formato de adaptacion una narrativa de nazaaransmedia.

En Cultura de Convergencia, Henry Jenkins defiaibdrrativa transmedia, como una
narrativa que pasa de un medio a otro, y cada anasdhistorias contadas aportan
informacion diferente a la comprensién que tidniare que sigue el mundo descrito
en una historia dada. Jenkins también ha afirmadtepgormente, que la definicion
continuard cambiando a medida de que se produzéancambios en la produccion
de obras, y que es de esta manera que la namatnsanedia se separa de los medios
convencionales, creando diferentes puntos de entgaat medio de los cuales los
consumidores se sumergen en la historia. Lo irdaetegara el publico en este tipo de
obras, es experimentar el mismo mundo desde nedtgerspectivas.
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Uno de estos puntos de entrada, es el canal paind® los diarios en con donde

semanalmente publicaban episodios de entre 5in@as cada uno y se trasmitieron

entre 1 o dos por semana. Sin embargo, hay 4 cdredes asociados al principal que
son video blogs de otros personajes que muestrhistiaria desde la perspectiva de
los personajes secundarios. En las cuentas de efwdi los personajes, hay

conversaciones separadas de la trama central,psesar opiniones que refieren a
algun acontecimiento, se interactia con el publicee comparten fotos de acciones
gue no podemos ver en los videos ya que la magerias eventos narrados por el

personaje principal suceden fuera de camara, owsiente los personajes recurren
al teatro de disfraces usando ropa especifica efiexe al personaje representado con
el objetivo de narrar hechos especificos y crearicdad.

También existen 10 videos de preguntas y respyekiade Lizzie junto a algun otro
personaje responden preguntas realizadas por ét@ubal. Otro de los puntos de
entrada es un libro publicado en julio de 2014 gé supone es el diario escrito de
Lizzie Bennet y posee muchisima mas informaciotalidela sobre hechos que
fueron plenamente abarcados por los videos. H &rel ultimo eslabén en la cadena
de formatos que sostienen la narrativa de la obra.

Este nuevo formato de realizacion y distribuciégréorecaudar casi medio millén de
dolares ercrowfunding Actualmente, el canal de Youtube sigue tenierztividad
constante ya que el nimero de visualizaciones oe Imés que crecer con el final de
la serie, los comentarios se centran en los pge®namparados con sus contrapartes
literarios. Ademas de Youtube, la serie se puedey\®mprar en Amazon prime y
ltunes. Debido al éxito deThe Lizzie Bennett DiariesPemberley Digital
posteriormente, ha adaptad®andition (Welcome to Sanditigny Emma (Emma
approved de Jane Austen.

En estas adaptaciones a diferencia de los libogsmiundos estan interconectados y
algunos personajes de Orgullo y Prejuicio apareseremma, y repiten entre las
producciones dando la impresion de que todas Istorfa estan interconectadas,
perteneciendo asi a una macrohistoria, que aue timmcho material que mostrar.
Actualmente, se encuentran publicando y promovidfiona approvedy en Mayo
2014 han anunciado que su proxima adaptacionFarikensteinde Mary Shelley.
Para adaptar este clasico de horror, han decicldapartir produccion con otra
companiia de produccion audiovisual digital. Y est@olo el inicio.

3. Modernizar los personajes.

The Lizzie Bennett Diariegs una adaptacion de una novela de Jane Austeava
formato de transmedia, donde el guion esta adapthftsmato visual propio de las
comunidades digitales ademas de modernizado, petadaptarse a un medio en
crecimiento que podria definirse como una serigadign formato video blog o vlog.
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Al situar la novela en la California del 2012, éwio que el casting y los personajes
han cambiado, no solo con el objetivo de moderrsmaapariencia, sino modernizar
también preocupaciones y temas. Pasamos de unk solee las relaciones sociales
y con las preocupaciones propias de la Inglatetuareliana, a una produccion sobre
transmedia que es transmedia, en donde se hahbeldgb de la vida en la redes, el
poder de los medios interactivos, la exposicioninenlla multiplataforma y la
comunicacién en masa. Mr Darcy, se ha convertidorearcy de vestir bastante
hipster, joven ejecutivo de una compafia de producciopltas audiovisuales para
distribucion online y Lizzie es una estudiante dengnicacién social cuyos padres
tienen problemas financieros propios de la ruptieaburbuja inmobiliaria en Los
Estados Unidos. Mr Bingley pasa a ser Bin Leeowen rico, estudiante de medicina
de origen asiatico.

La historia intenta darle un nuevo giro a la reéacentre las hermanas haciendo
énfasis en la union, y se propone una Lydia lleaacdmplejos de abandono y
bastante fiel a sus relaciones filiales, en eblibriginal el personaje es vano y tonto,
pero en este guion se hizo un esfuerzo para crepensonaje con muchas mas capaz
de complejidad. Ya no se la presenta como una nchehaue huye con su
enamorado, sino como la joven victima de la maaipdh y de un escandalo sexual
producto en parte de su exposicion en la Web. e pofasis en las relaciones entre
las hermanas y amigas y permanece con terquedaaagnonico personaje de “mama
Bennett” que sigue obsesionado con casar a suss hijo

La frase del inicio se mantiene, lo que inicié ¢aela inicia también los videos: “It is
a true universall acknowledged, that a single mgmossesion of a good fortune, must
be in want of a wife” (Austen 1999: 3).

4. Conclusiones.

Los clasicos lejos de estar muertos, son parta deltura popular moderna pero con
las nuevas herramientas presentadas por la te¢aatagierna, la manera en la que se
expresa la comprension de los clasicos, cambipoEgso, que no debe extrafiarnos
ver en el futuro més adaptaciones en donde nocsotia el formato visual, y el
formato de distribucidon sino que cambian la mar@rda que se lee 0 se ve una
historia. Tal como afirma Simon Pont en su videongélling in a digital world “lo
gue era singular ahora es plural, se habla eniésme medios, momentos, formatos,
y autores”. Lo que era linear ahora es no linefimgmentado, pero autonomo en
calidad y perspectiva. Todo es parte de esa cuttar@onvergencia definida por
Jenkins, en donde los medios antiguos no son regaughbs por los nuevos medios,
sino que vemos como medios antiguos y medios modesa complementan para
crear historias mas complejas.

Esta obra y su éxito, es la prueba de que un ndewoato de adaptacion y
produccion que surge de la busqueda de presestalakicos a una comunidad online
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gue ya no tiene a la televisiébn como primer métdel@ntretenimiento y actualmente
tienen menos de 25 afos. Esta adaptacion estédiagun publico que esta presente
en todas las comunidades online y que usa primograde medios digitales como
meétodos para adquirir, crear informacion y recoraeiwhes sobre que ver o leer. Es
probable que en futuro cercano se pase de la aitaptde clasicos a la produccion
constante de obras originales ya que lo baratfod®lato y la libertad de publicacion
hacen que sea muy facil para cualquier grupo eetra mercado de distribucion.
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Un clasico de la literatura infantil brasilena en el mundo
digital - Monteiro Lobato®

ROSA MARIA HESSEL SILVEIRA'Y LODENIR BECKER KARNOPP

RESUMEN

El mundo digital ha abierto nuevas perspectivasasrformas de interaccion de los
nifos con la literatura y uno de los desafios gqueatoca, en estos nuevos formatos,
ha sido la revitalizacion de obras y autores camaibs clasicos en la literatura
infantil, como es el caso, en Brasil, de los libde$ mas consagrado autor brasilefio
del siglo XX, Monteiro Lobato. Sus obras fueronducidas entre las décadas de los
20 y 40 del siglo XX y sufrieron sucesivas reediei® en papel, asi como
adaptaciones para TV y otros medias. El presentdiesanaliza la adaptacion para e-
book del primer libro infantil escrito por Lobath,menina do Narizinho Arrebitago
examinando en qué medida las caracteristicas @eb len versidn impresa
permanecen en la version electrénica y cuales adfinbvedades” —en términos de
movimiento, sonorizacion y posibilidades de interde con el lector—- que son
agregadas. Se observd, inicialmente, que la paséntdel texto escrito se mantiene
idéntica a la del libro en cddice, restringiéndtese “novedades” electrénicas a la
introduccidon de animaciones y de recursos sonala€ionados a las ilustraciones.
En relacién a la animacion, se observa que los mewitos de los personajes pueden
ser utilizados tanto para componer la ambientag@la accion —pececitos deslizando
en el agua en pasajes referidos a escenas debajgude hojas volando al sonido del
viento, por ejemplo, y, en este caso, este movimipouede sobreponerse al texto
escrito y ser ininterrumpido- como pueden corredpora una accion central del
entramado (un estornudo de la protagonista, eimiegto de grillos uniformizados,
por ejemplo) traida en el texto escrito, caso ajuella accion no puede ser repetida.
Registrese, por otro lado, que no hay recursosngeaaion y de sonorizacion en
todas las paginas, mismo considerando apenas as|ugle poseen ilustraciones (y
varias no las poseen). Algunos elementos referato®l texto escrito, entretanto,
como la iluminacién generada por una luciérnaga (muede ser movida por el dedo
del lector en la version digital) o la presenciaudeespejo (que, si es movido, refleja
partes de una escena no visible de otro modo),qimopn la creacion de recursos
originales e interesantes de movimiento y creadibraprovechamiento sonoro, por

! Este trabajo fue producido en el marco del prayétiteratura infantil: um estudo sobre leituras ateras
selecionadas por leitores de anos iniciais”, aph®q e FAPERGS (subvenciones).
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otro lado, se circunscribe a sonidos tipicos debiante en que se desarrollan las
escenas —burbujas de agua reventando, soplidoedéos] muasica de orquesta para
momentos de baile, etc. Por otro lado, si se ana&lipotencial de interaccién con el
lector propiciada en esa adaptacion electronicla dbra, se observa que es bastante
limitado. Se concluye que, a pesar del esfuerzaddgtar la obra de un autor clasico
al mundo digital y a nuevos lectores, tal adaptagidesenta recursos bastante
restrictos, siendo los mismos, principalmente aéatar figurativo y de animacion de
las escenas ya presentadas en las ilustraciompsabes.

NOTA BIOGRAFICA

ROSA MARIA HESSEL SILVEIRA es Profesora del Programa de Posgrado en Educacion
de la Universidade Federal do Rio Grande do ;Shecaria del CNPq (Consejo
Nacional de Desarrollo Cientifico y Tecnoldgico)s Eoautora de la obraa
diferencia en la literatura infantil: narrativas kecturas(2012).

LODENIR BECKER KARNOPP es Profesora de ldniversidade Federal do Rio Grande
do Suj becaria del Consejo Nacional de Desarrollo Clieotiy Tecnologico (PQ-
CNPq). Es organizadora, con otros colegas, de l@a Gultura Sorda en la
Contemporaneidad: negociaciones, variaciones y @cagioneg2011).

1. Introduccion.

El mundo digital ha abierto nuevas perspectivasasrformas de interaccion de los
nifios con la literatura, perspectivas estas questtknacompafnadas simultaneamente
de muchas cuestiones todavia sin respuesta coreclid@ manera mas amplia, en lo
gue se refiere a los libros digitales, algunasueventajas han sido enfatizadas en
relacion a los libros impresos. Yokota (2013), pmplo, atribuye la proliferacion
de los libros digitales a atributos como facilidade acceso, conveniencia (en lo que
se refiere a tiempos y espacios de utilizacion)rgcip. Sin embargo, la misma
expansion no ha sido observada en los libros p#iasnsegun afirman algunos
estudiosos, observandose que, en algunos paisesjismos padres usuarios ee
books prefieren comprar libros impresos para nifios. tisfemente, los libros
digitales para nifios parecen exigir mas que unalsiadaptacion del soporte codice
para el soporte digital, en la medida en que —sis-templican una mayor exigencia
de sofisticacion en relacion a “incrementos” (sosichnimaciones, imagenes etc.).

Segun Werner (2014: s/p), en relacion a obras dibfas en el mercado brasilefio, se
pueden distinguir, en la actualidad, dos forma@sidos de libros para nifiocsPub
(formato de archivo; no depende de sistema operagidluido o fijjo, con menor
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interactividad) y losAppBooks(dependen de sistema operacional, y tienen mayor
interactividad). Para Yokota (apud Werner), se puedtegorizar lose-books
infantiles (Illamado®-picturebooks en inglés) en: 1. Libros ilustrados “escaneados”;
2. Libros ilustrados transformados en creacionesefoatograficas”; 3. Libros
ilustrados con recursos Unicos del mundo digitaltiBros ilustrados con recursos
digitales que van mas alla de la historia (juegts).

Se observa, asi, que una de las primeras distexigune puede ser hecha se refiere al
origen de los libros digitales para nifios: o elmmnstituyen, de alguna forma,
transposiciones-adaptaciones de libros anteriomnexistentes en el soporte impreso,
0 son concebidos directamente para el soporte aligiEn este trabajo,
especificamente, nos detendremos en un caso qemges a la primera categoria —
adaptacion de un libro previamente existente endampresa.

2. Objetivo del trabajo y contextualizaciones pertinentes.

Uno de los desafios que se coloca en estos nuekmatbs ha sido la revitalizacion
de obras y autores considerados clasicos en fatiita infantil, como es el caso, en
Brasil, de los libros del més consagrado autorilefas del siglo XX, Monteiro
Lobato. Considerando el lugar canonico que €l oarpasta literatura, en Brasil,
realizamos una busqueda y localizacion de librgiadés basados en sus textos para
nifos. Vale la pena recordar que los libros de tmlfaeron producidos entre las
décadas de los 20 y 40 del siglo XX y sufrieronesikas reediciones impresas, asi
como adaptaciones para TV (formato éste por el twalmas conocido por las
generaciones de los aflos 70 en adelante) y otraban{eifietas, DVD, etc.).
Constatamos que hay poco material de Lobato enagpnes para la media digital,
siendo la gran mayoria de su obra infantil tramséata enepubs En este sentido,
escogimos elaborar el presente estudio a través dealisis de la adaptacion para
book del primer libro infantil escrito por Monteiro Lato, A menina do Narizinho
Arrebitadqg editado por la editora Globo con ilustracionefRdgério Coelho, que no
constituye una mera transposicién pa#faook Procuramos, en este analisis, examinar
en qué medida las caracteristicas del libro origpermanecen en la version
electronica y cuales son las “novedades” —en térsnile movimiento, sonorizacion y
posibilidades de interaccidn con el lector— qusole agregadas.

Es necesario, en primer lugar, observar que eb tgxé sirvio de base paraesbook
—que corresponde al primer libro infantil de Morddiobato, publicado en 1920- ya
no estaba disponible en la forma original desdes harias décadas. Fue bastante
comun, por parte del escritor, que tuvo una largaojifica carrera en la literatura
infantil (casi tres décadas) la reescritura y iéwigle sus obras para su reedicion. De
este modo, la obrA menina do Narizinho Arrebitadoe revisada, modificada (con
insercion y exclusion de partes) e incorporadébab IAs Reinacdes de Narizinhga

en 1931, siendo que, conforme a Merz et alii (1986)1947 Lobato hizo lo que seria
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la dltima revision completa de su extensa obraligarido, entonces, sus Obras
Completas, lo que puede hacer suponer que el sakiera nuevos ajustes.

Este es un dato interesante, pues hay varias madnes entre la version de 1920 y
la de 1931, como la caracterizacion inicial de atgupersonajes centrales, personajes
gue integraran un nucleo fijo, popularmente cormadmo “turma do Sitio do
Picapau Amarelo”, que se mantendra en los librfastites de Lobato por més de dos
décadas. En la version de 1920, que es la queaperaechada para etbook dofia
Benta es caracterizada como “una triste vieja, ée de setenta afios. (...) Bien en el
fin de la vida que esta, trémula, corta de visia, un solo diente en la boca,
cabizbaja”. Ya en 1930, Lobato habia revisado pstaentacion, describiendo el
personaje como una “vieja de mas de sesenta aingiijnguna referencia a vision o
a dientes.

Por otro lado, se observa que, aunque el textinatige 1921 se haya mantenido en
el e-book el ilustrador Rogério Coelho comenzo su trabajdusstrar obras de Lobato
hace pocos afios (aunque tenga un trabajo ya redonggremiado en la media
impresa), cuando hubo un movimiento de reedicioriadeobras del Lobato con
nuevos ilustradores. Por otro lado, informacionelsbtbg del ilustrador indican que
ese habria sido el primer titulo brasilefio intevagbaraiPad, lanzado en 2010, en la
Bienal del Libro de Séo Paulo.

Aunque el texto de Lobato, que tiene casi 100 afevgja algunas caracteristicas,
como la explotacion de la imaginacién, un ritmoratvo fuerte, bastante humor y
situaciones peligrosas o comicas, que pueden camt@rayendo el lector infantil,
también presenta muchas expresiones, construccilmggisticas y referencias
culturales que son desconocidas por el lector ogpdeaneo vy, tal vez, por la propia
generacion de los padres de este lector. La medipnacticada por el doctor
Caramujo es muy diferente de la medicina actualepamplo —la terapéutica es dada
apenas por pildoras. En la época en la que el fibroescrito, Brasil era un pais
predominantemente rural y la obra menciona una cpatidad de animales —especies
de peces, de insectos, de pajaros, por ejemplo-popiEmblemente los lectores de
entonces conocian y que estan fuera del conociongentos lectores contemporaneos
de ebooks.Basicamente, se trata de la historia de una midizZinho) que, con su
mufieca de pafio Emilia, penetra en el Reino de ¢gam#\ Claras, habitado por peces,
pajaros, insectos, camarones, escarabajos, esoespip ahi vive varias aventuras en
las que no faltan confrontaciones, decapitaciomaslos, humillaciones, sufrimientos
y mucho humor.

Después de esta breve presentacion del libro qugdnsformado ea-book traemos
algunas posibles directrices para su analisis. ¥ekota (2013: 447), al analizar
brevemente libros infantiles impresos adesignespecial, en comparacion con sus
equivalentes digitales, destaca varias cuestionae @os pueden auxiliar.
Basicamente, ella expone las siguientes cuestigioesin apropiado es el estilo de la
narrativa visual para el formato? ¢Qué efecto®iidos trazos de voz y movimiento
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adicionados en la experiencia de lectura? ¢Quédadak adicionan los aspectos
interactivos a la experiencia? ¢Tales aspectosrunt@en la experiencia de
comprension del lector? Dicho eso, pasamos alsasali

3. Algunos resultados del andlisis.

Se observa, inicialmente, que la presentacioneddd tescrito se mantiene idéntica a
la de un libro en cddice, comenzando por una pagomala mancha rectangular
vertical y con la eleccion de tono ligeramente @&mi los bordes de algunas paginas,
lo que se va a repetir en otras pantallas. El liigital es bastante extenso (como era
el original escrito), compuesto por 54 pantallagnads de la portada, y la historia se
presenta dividida en siete capitulos de tamaf@bistiesigualEl suefio a la orilla
del Rio (pp. 2-17),La Enfermeria(pp. 18-20),En el Palacio Real(pp. 21-37),
Después de la fiestgpp. 38-43),La fiesta venecian§op. 44-46)La trama(pp. 47-
49) y El castigo(pp. 50-54). Se verifica que hay todo un planeatoien el sentido
de mezclar pantallas (paginas) sin cualquier maanioi, sonido o animacion, con
paginas en las que hay movimientos y/o sonidosaginas en las que hay una
inversion grande en aspectos interactivos.

Asi, después de la primera pantalla (portada), uray introduccién de una pagina,

donde, por primera vez, hay un suave movimientgeees y burbujas —que es

independe del toque del lector- y que contribuyletgmente con las vifietas fijas, a la
ambientacion de la historia. Por otra parte, el im@nto de los peces y, en algunas
paginas, la superposicion de una “camada” de agulada donde ellos se deslizan (y
provocan burbujas o se mueven al toque) contrilaliysterés de esta ambientacion.
Por momentos, los movimientos son acompafiadosqmidas correspondientes —el

soplido del viento, que acomparia el deslizamiertb@as que vuelan, por ejemplo—
pero eso no siempre ocurre. En sintesis, en talgmas, el aprovechamiento de la
camada sonora se circunscribe a sonidos tipicaanalelente en que se desarrollan las
escenas —burbujas de agua reventando, soplo d&,viedisica de orquesta para

momentos de baile, etc. En esos casos, el movimidat las imagenes puede

sobreponerse al fondo que contiene el texto esce®ininterrumpido.

En otros casos, la animacion puede correspondaaaccion central del entramado
como el pasaje en el que hay un estornudo de tagmoista; entretanto, se verifica
gue, apenas después de la lectura de la pequefi@mde texto de la pagina, al lector
se le deberia ocurrir tocar la nariz donde esténdtws insectos para que ocurra el
estornudo y la caida de los insectos (que no sem@@ds). Se trata de una escena que
pertenece al entramado principal.

Otro caso en el que hubo una solucién interesantefiere a un pasaje del texto en el
gue el Principe Escamado le aclara a Narizinholajuscuridad entre las piedras de
su reino, debajo del agua, puede ser disipada manugiérnaga prendida en la punta
de un alambre. Ya en la apertura de esa paginaeske ver la luciérnaga mévil con
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sus ojos brillantes dentro de un circulo de luzut@érnaga puede ser movida por el
toque del lector en la pantalla, iluminando tardoigs del paisaje oscurecido, como
del propio texto, mientras se oyen las gotas da gge caen.

Otra animacion creativa también esta ligada de doestrecha al texto escrito. Eso
ocurre cuando el principe le dice al sapo que dakase en el espejo, para ver cOmo
esta vestido de mujer (en una broma aplicada poziNko y por Escamado, mientras
el dormia). El espejo, que esta de frente al leqgaede ser movido por toda la
superficie de la pagina, al toque, reflejando tktade una escena que, de otra forma,
no seria visible para el lector (se ven personagistalles del escenario, por ejemplo).

En otro pasaje del texto, hay una referencia aajymincipe Escamado se habria
sentado en el trono y dado tres golpes en un garagdo habria surgido, entonces, el
destacamento de grillos uniformizados. Apenas cactes tres golpes en el gong (y
para eso, la lectura del texto escrito es impajacbn cualquier intervalo de tiempo
entre ellos, es que los nueve grillos aparecenped#an. Esta también es una escena
gue no es repetible ni ininterrumpida.

Ya el toque en la pierna quebrada del padre-cucaragie lo hace gemir, cambiar de
posicion y “expeler” estrellitas de dolor, por egieeso a una cama de hospital, puede
ser repetido indefinidamente. Por otro lado, laeeacen la que las hormigas
presentan, para Narizinho y dofla Aranha, algunodetos de vestido de fiesta,
propicia una interaccion interesante que corresp@dn pasaje del texto, y, por lo
tanto, solo funciona una Unica vez.

Una pantalla, tal vez la que tenga mayor impacsoiati en el lector, presenta (sin
cualquier texto escrito) apenas una animacion sellpaisaje en plan abierto: se trata
del vuelo de un aerogrillo sobre un fondo de cielmontanas, en el que el lector
puede direccionar el vuelo por el toque, incluscidralo que el aerogrillo
desaparezca de la pantalla (y que reaparecera éesgal mismo lado del que
desaparecio).

El efecto de transparencia, con camadas que sepgotan, esta bien aprovechado en
el texto; animales que se mueven aleatoriamentep dos peces o la arafia, pueden
sobreponerse tanto a la ilustracion a la que eiotenecen, como al texto que, con
aguella, compone una pagina.

Se observa, todavia, que, al final de la histariejemplo de otras historias infantiles,
la protagonista se despierta y descubre que todaufusuefio (semejantemente a
Alicia, de Lewis Carroll). Para la presentacionedte final, la soluciéon encontrada
fue la de fusion cinematogréfica (incluso con la@acion correspondiente) en que
la imagen de Narizinho siendo coronada princesajreambiente rico de detalles,

cuando es tocada, queda borrada y reaparece coifidasentada en la orilla del

riacho, donde se despierta.
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Otra posibilidad interesante es la de mover sepanadte las letras de los diferentes
titulos de los capitulos por toda la pagina, caldodas en cualquier lugar, lo que, de
cierta forma, si no se relaciona con la trama dfpam® con el escenario de la misma,
abre una posibilidad Iudica para los lectores. hteresante es que esta posibilidad
interactiva puede o no ser descubierta por el le®egistrese, por otro lado, en

relacion a los recursos de sonorizacion, que, Bguni momento, hay recurso a la voz
humana, o sea, los didlogos de Lobato —numeroselsendser imaginados por el

lector, lo mismo que en el libro en cédice.

Por otro lado, si se analiza el potencial de it con el lector propiciada en esa
adaptacion electrénica de la obra, se observa gjumstante limitado en lo que se
refiere a consecuencias de las acciones del lectda trama. De cierta forma, el

lector es invitado a colaborar en la ambientaciénas$ diferentes escenas o en la
concretizacién de alguna accion descrita anteriotenen el texto escrito. Juzgamos
gue eso se relaciona con el hecho de tratarsead#ansposicion del libro establecido

y de un autor consagrado ya fallecido, en cuya,giwa su caracter candnico, no

podria haber modificaciones.

Asi, si retomaramos las cuestiones propuestas pokotH, anteriormente
mencionadas, para analizar las versiones digitdéedibros impresos, podriamos
responder afirmativamente en cuanto a la adecudeidestilo visual narrativo para el
formato, ya que las ilustraciones (animadas o rolRdgério Coelho son expresivas,
creativas, con especial atencion a los detallés ekeccion de colores y a la variedad
de planos y angulos de representacion de las escena

En relacién al segundo tdpico, como ya mencionatogs,ecursos sirven tanto para
crear una atmosfera correspondiente a los esceraritos que se desarrolla la trama
—debajo del agua, bajo un fuerte viento, en urebail través de sonidos y acciones
rutineras del ambiente, como para concretizar yalimd recursivamente— hechos
mencionados en el texto. En relacion a la posittleriupcion del proceso de lectura
del libro —que tiene un texto original bastantgdar efectivamente esto no sucede.
Considerando que hay varias paginas sin cualgeurso de sonorizacion o
movimiento, y que la interaccion también acontegeua porcentaje limitado de
paginas, el componente verbal del libro continm@@lemento central del proceso.
O sea: el mundo creado o sugerido por el textoatato todavia vigora y el potencial
de su transposicion procura respetar tal potensial,simplemente adornarlo con
pasatiempos modernizantes y otras animaciones pgtanmeas.
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